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PRESENTACION

Es un honor académico presentar el informe final de tesis sobre el tema: EI
sincretismo cultural y la miisica folklorica de la ciudad de Cerro de Pasco en el
siglo XX, ante la Comision de Sustentacion y Titulacion del Instituto Superior de
Misica Publico Daniel Alomia Robles, con el proposito de obtener el titulo
profesional de Profesor de Educacion Artistica Especialidad Musica.

El informe final de tesis ha sido desarrollado con la siguiente estructura propuesta:

El capitulo I: Contiene el planteamiento de estudio que desarrolla la fundamentacion y
formulacion del problema, y la justificacion del estudio.

El capitulo II: Desarrolla el marco teérico del estudio. Presenta los antecedentes del
estudio, las bases tedricas, la hipotesis de investigacion, la definicion y
operacionalizacion de las variables y la definicién de los términos basicos usados en el
estudio.

El capitulo III: Esta referida a la metodologia de la investigacion. Contiene el tipo y
disefio metodologico de la investigacion, la poblacién y muestra de estudio, técnicas e
instrumentos de recoleccion de datos y las técnicas de procesamiento, andlisis e
interpretacion de los resultados.

El capitulo IV: Desarrolla los aspectos relacionados al ambito de estudio, es decir la
ciudad de Cerro de Pasco. Contiene el medio ambiente fisico, resefia historica y las
actividades econdmicas.

El capitulo V: Presenta el andlisis de la musica folklérica de la ciudad de Cerro de
Pasco.

El capitulo VI: Presenta y procesa el andlisis cualitativo de los datos e informaciones
recogidas a través de un cuestionario presentado a los estudiosos y cultores de la

musica de la ciudad de Cerro de Pasco.



Asimismo; estan contenidas las conclusiones a la que llega el estudio en concordancia
con €l objetivo general y objetivos especificos planteados.

También se han considerado las recomendaciones prospectivas en relacion a los
aspectos generales desarrollados en la investigacion.

El aporte al estudio etnografico de las manifestaciones folkloricas del mundo andino
peruano y latinoamericano es una tarea imperiosa en el mundo de hoy, el proceso de
globalizacion que implica el fenomeno del sincretismo cultural, procesos de fusion o
mestizaje, no deben significar la aculturaciéon o arrasamiento de nuestras expresiones
tradicionales o folkloricas, mas por el contrario, debemos enfrentar estos procesos
mundiales fortaleciendo y afianzando nuestra identidad cultural, que segin los
estudios tiene miles de afios de construccidon y resistencia cultural frente a la
arremetida de culturas foraneas que han tratado de extinguirlas, caso de la
“extirpacion de idolatrias” en el tiempo de la colonia espafiola que ordend la
destruccién de yacimientos arqueologicos y la prohibicion del uso del idioma
Quechua y otras manifestaciones ancestrales de nuestra cultura. Por eso, consideramos
el presente estudio como un aporte significativo a la defensa, valoracion y promocion
de nuestra notable y siempre vigente cultura andina.

El autor
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INTRODUCCION

El informe final de tesis denominado El sincretismo cultural y la musica folklorica
de la ciudad de Cerro de Pasco en el siglo XX, ha sido desarrollado y dosificado de
acuerdo al esquema de investigacion propuesto por la Comision de Sustentacion y
Titulacion del Instituto Superior de Musica Publico Daniel Alomia Robles.

Después del planteamiento y desarrollo de los aspectos basicos que delimitan y
precisan el problema de estudio, se procedié con el debido tratamiento del marco
teorico referido al estudio.

También fue considerado los aspectos basicos que indica el esquema de investigacion
en cuanto se refiere a la metodologia de la investigacion.

El estudio también contiene informaciones basicas sobre la ciudad de Cerro de Pasco;
se describio el tipico ambiente fisico de esta ciudad, se hizo la resefia de los
principales sucesos historicos relacionados al tema de investigacion y las actividades
econémicas que condicionaron los fenomenos socios culturales que motivaron la
investigacion.

En un capitulo especial se hizo el andlisis funcional de la musica folklorica de la
ciudad de Cerro de Pasco tomando las muestras musicales mas representativas de la
chunguinada, del huayno y la muliza de esta histérica y opulenta ciudad minera. El
analisis técnico musical se realizo siguiendo las pautas que exigen este proceso, y se
hicieron a partir de la transcripcion de las melodias de la danza la chunguinada, el
huayno Ay mi Lourdes y la popular muliza titulada 4 #.

En tal virtud el presente informe de tesis es el resultado de la observacidn, reflexion y
analisis de una parte de musica tradicional peruana, las mismas que tienen raices
ancestrales, pero que, producto del proceso historico del sincretismo cultural han

venido atravesando una serie de transformaciones, cumpliendo con la caracteristica



plastica de la musica folklorica, porque estd sujeta a cambios o variaciones; unas
veces enriqueciendo sus expresiones y, otras, poniendo en peligro la originalidad de
las mismas, en el peor de los casos en situaciones de riesgo en su continuidad histérica
por los fenémenos colaterales de la globalizacion mundial, que lleva implicito
procesos de aculturacion, alienacion y mistificacion de expresiones provenientes de
otras latitudes del planeta.

Las investigaciones sobre el tema son multiples y variados, pero a la vez no son
definitivos, por lo que, la imperiosa tarea de reivindicar nuestras tradiciones
folkléricas es un reto del presente para construir una auténtica identidad nacional a

partir de las expresiones genuinamente regionales de nuestro pasado.



CAPITULO1

PLANTEAMIENTO DE ESTUDIO

1.1. Fundamentacién del problema

El proceso de globalizacién no es nuevo en el mundo; los descubrimientos o
encuentros entre las diferentes regiones del mundo han sido una constante desde
las mas remotas épocas de la historia de la humanidad. Cada nuevo
acontecimiento de este proceso significé un gigantesco paso de la humanidad en
el “acercamiento” y establecimiento de relaciones, entre las multiples y diversas
naciones, aun cuando estas sean distintas y distantes entre ellas. Desde luego que,
se destaca que la motivacion y objetivos de estos procesos han sido y son
fundamentalmente econdmica-comerciales, pero a su vez inevitablemente
implicaron procesos de fusion o sincretismo cultural entre las distintas regiones y
paises del orbe.

Dentro de esta dindmica geopolitica, hace mas de 500 afios el “viejo” continente
curopeo liderado por Espafia llegé al “nuevo” continente americano, denominado
hasta entonces como Abya Yala (Tierra Grande). Animados por encontrar nuevas
rutas comerciales con la regidn de las Indias; se dieron con este “encuentro” que
lamentablemente, como después se demostraria, las intenciones de los
descubridores era la de codiciosos e insaciables conquistadores, para luego
establecer una ignominiosa dominacién colonial al servicio de la corona espafiola,
que en este caso durd aproximadamente 300 afios en el continente que
denominaron con el nombre de América.

Pero; la conquista y colonizacién liderada por Espafia no llegé a un continente de

barbarie o de culturas primitivas, ya existian culturas con alto grado de desarrollo,
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era un continente emergente, asi lo confirma los estudios de Maximo Grillo A. en
su obra Filosofia Andina Pre-Hispdnica, al sefialar puntualmente respecto al tema:
“... existe una necesidad urgente, esencial y prioritaria que las grandes mayorias
de nuestro pais conozcan y sean conscientes de que tenemos una profunda y rica
raiz historica-cultural de las mds extraordinarias y singulares del mundo, en
comparacion con la del imperio espaiiol que nos invadio y agredio en el siglo XV.
La nuestra es digna de tenerse en cuenta porque fue el resultado del trabajo
consciente de nuestros antepasados de su creatividad, inteligencia, filosofia, y que
frente a la realidad compleja en que vivian tuvieron que organizarse
colectivamente y relacionarse arménicamente con la naturaleza, proceso que le
permitié constituirse en una de las mds grandes civilizaciones de todos los
tiempos”. '

De esta manera, cuando se encuentran dos naciones con valores culturales
consolidados histdrica y socialmente, no se da un proceso de aculturacion o
avasallamiento de una sobre otra, sino se inicia un proceso de sincretismo o fusion
cultural, es decir que una cultura no se impone ni desplaza a la otra, aun cuando
sean estas las intenciones de las partes en esta contienda cultural.

El Perti no ha sido ajeno a este fenomeno dentro del contexto mundial, mas aun
teniendo en cuenta que por sus recursos haturales, especialmente de naturaleza
mineral, hizo del Per desde entonces hasta la actualidad, uno de los paises de

mayor atraccion y codicia de los diversos paises del mundo.

" GRILLO A. Maximo (2009) Filosofia Andina Pre-Hispdanica. Lima, p.5.
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El articulo del Ministerio de Educacion del Pert -MINEDU La Cultura en el Peru,
asevera: “La region andina fue el centro de una importante y original civilizacion

en los albores de la historia. El Peru actual ocupa el centro de ese espacio

geogrdfico que alberga el principal patrimonio arqueologico de América del Sur y
mantiene vivas, dentro del sincretismo y la interaccion que caracterizan a fodo
proceso cultural, lenguas, cosmovisiones y tradiciones ancestrales que sustentan
la identidad de sus pueblos y son parte esencial de su diversidad. En esa
diversidad que responde, en milenaria decantacion, a los retos de un medio
natural especialmente adverso y a sucesivos encuentros y confrontaciones—
radica, precisamente, la mayor riqueza cultural del pais” 2

Es asi que por el fenémeno de la globalizacion de los ultimos afios el Pert y sus
regiones ricas en tradiciones y variadas en manifestaciones culturales, han
atravesado en su historia intensas intromisiones y transformaciones como producto
de la transculturacion que viven todas las latitudes del mundo que trastoca y pone
en peligro las manifestaciones folkléricas y tradicionales de sus pueblos.

Dentro del contexto peruano, una de las ciudades que mayor atraccion ha
significado para los intereses econdmicos mundiales dedicados a la extraccion
minera ha sido la ciudad de Cerro de Pasco, que sin duda, su génesis como
asentamiento humano, su desarrollo y apogeo, ha estado signado por la riqueza
mineral que alberga en su subsuelo. Esta situacién atrajo la presencia de grupos
foraneos venidos de diferentes latitudes del mundo, tanto a nivel nacional como

mundial, convirtiéndola entonces en una ciudad cosmopolita.

2 MINEDU (2006). La cultura en el Perii. Lima-Perti, p. 17.
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El siglo XX estuvo marcado por el surgimiento de grandes ciudades en el Perd, la
mayoria de ellos por el interés de los paises extranjeros en la explotacion de los
recursos naturales, una de ellas fue la mineria, producto de ello la ciudad de Cerro
de Pasco despertd el interés a nivel mundial y la codicia de los paises e
inversionistas por la ingente riqueza mineral de sus suelos. De esta manera, la
presencia de delegaciones espafiolas, italianas, francesas, norteamericanas, entre
otras, fue muy notoria, pero estos grupos humanos llegaron trayendo sus propias
manifestaciones culturales, que al contacto con las tradiciones y costumbres de
estas latitudes andinas se fusionaron dentro de un proceso de mestizaje intenso y
variado dandole las caracteristicas de ciudad cosmopolita mundial.

El siglo XX significé para la ciudad de Cerro de Pasco un apogeo méximo de
movimiento econémico, social y por ende cultural; de esta manera florecieron las
mas variadas manifestaciones de la fusion cultural que en el plano de la musica se
manifestd en la aparicion de melodias y composiciones, que reflejaban la vida
sorprendentemente cambiada y cambiante de esta ciudad.

De esta manera aparecieron manifestaciones folkléricas musicales como el
huayno, la muliza y la misica de la danza la chunguinada, con caracteristicas muy
propias en esta ciudad, todas como producto o reflejo de situaciones historico-
sociales muy especiales; los misicos lo asimilaron y lo expresaron con sentimiento
y estilo diferenciado de otras regiones del pais.

Pero, como el Perti a través de su historia se fue configurando como un pais
multinacional y pluricultural, cada una de sus regiones fue desarrollando vivencias

y caracteristicas propias en este proceso de fusion o mestizaje cultural, ante tal
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magnitud y variada riqueza cultural han surgido controversias acerca del origen y
contexto al cual pertenecen estas manifestaciones folkléricas, de esta manera se
puede mencionar el caso sobre el origen de la muliza, el patrimonio de la danza y
musica de la danza chunguinada y otras expresiones regionales.

Especificamente sobre la muliza, esta expresion musical; segun estudios
confiables, concluyen que su origen se circunscribe o tiene como contexto
referencial principal a la ciudad de Cerro de Pasco, pero otras regiones del pais,
como el caso Arequipa y Ancash, también reclaman su patrimonio, estas
controversias han venido generando erréneas interpretaciones y por tantho falsas
conclusiones porque no tienen asidero con la realidad de los hechos.

Asimismo, sobre la chunguinada se tiene que, por su difusion en el valle del
Mantaro algunos pueblos como los denominados Chongos Alto y Chongos Bajo
tratan de asumir su patrimonio, y justificando erroneamente que el término
chunguinada derivaria del vocablo de “Chongos” que es precisamente como
denominacién de sus pueblos. Al respecto; ROSAS F. Pedro sefiala: “En la
heroica ciudad de Junin la chunguinada fue introducida por primera vez en el afio
1935, un dia de mayo en homenaje al SENOR DE ATACO, gracias a la brillante
iniciativa de don Julio Arellano, eximio bordador de trajes tipicos y de
danzarines.” 3

Si bien es cierto que las manifestaciones folkloricas alcanzan una difusion

nacional e incluso internacional, cada una de ellas tiene un origen determinado por

3 ROSAS F. Pedro (2010) http:// chonguinada.blogspot.com/



la propia historia de sus pueblos y de las regiones en el que estan contextualizadas,
pero algunos personajes llevados por el chauvinismo regional tratan de tergiversar
la realidad de los hechos e inclusive se atreven a hacer comentarios, editar
publicaciones textuales y en la Internet, tratando de sostener falsos supuestos y
estudios inconsistentes; esto también influye negativamente en la construccion de
la identidad cultural de las regiones y de nuestro pais en conjunto.

De esta manera, muchos ciudadanos, especialmente los estudiantes, no tienen la
informacion real sobre el origen y las caracteristicas de sus manifestaciones
folkléricas. En el &mbito educativo la programacion curricular diversificada tiene
deficiencias porque los docentes no tienen la bibliografia adecuada para la
consulta e incorporacion de contenidos relacionados a la formacién civica y
ciudadana. Si no se corrigen estas deficiencias se advierte que, las manifestaciones
culturales provenientes de otras regiones del mundo, alentadas en su expansion por
el fenémeno mundial de la globalizacién, pueden tergiversar o exterminar
nuestras manifestaciones ancestrales, que por su variedad y riqueza de contenidos
son unicos en €l mundo, y son considerados como patrimonio de la humanidad.
Solo el conocimiento fiel del origen, el proceso de desarrollo y el presente de
nuestro patrimonio cultural, pueden ser pilares de la construccién de un futuro que
nos permita ser un pais con identidad, destino prospero, con autonomia y soberania
cultural, caso contrario se corre el riesgo de diluirnos y perder nuestra identidad
cultural que tiene demostradas implicancias en el desarrollo econémico, social y

politico en nuestro pais.
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Formulacion del problema
Sobre el planteamiento anterior se formuld el siguiente problema de estudio:
(De qué manera influy6 el sincretismo cultural en la musica folklorica de la ciudad

de Cerro de Pasco en el siglo XX?

Justificacion del estudio

Qué justifica el estudio del significado del sincretismo cultural en la musica
folklorica de la ciudad de Cerro de Pasco en el siglo XX?

1.3.1. Justificacion cultural

El informe final del presente estudio servird para comprender los origenes y los
procesos historico-sociales que propiciaron el sincretismo y mestizaje cultural de
los diversos géneros musicales de la musica folklérica de la ciudad de Cerro de
Pasco, dentro de un contexto con notoria presencia de extranjeros enviados
oficialmente por sus paises y otros por cuenta propia, debido al apogeo minero de
esta zona. De esta manera se evitaran confusiones y tergiversaciones sobre su
origen y patrimonio regional frente a otras regiones del Pert.

1.3.2. Justificacion musical

Servira como un modelo para recopilar, analizar y transcribir con criterio técnico
musical, las diferentes muestras de los géneros musicales de la ciudad de Cerro de
Pasco y de otras regiones de nuestro pais, como un aporte al estudio de la
etnomusicologia, en defensa y preservacion de la identidad cultural, de su
revaloracion y de garantizar la continuidad historica, tanto a nivel de las regiones y

del pais en su integridad.
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1.3.3. Justificacion educativa

La investigacién servira a los docentes, profesionales, alumnos e interesados en el
tema del folklore musical, como un material bibliografico educativo valioso, el
mismo que coadyuvard a incrementar los conocimientos sobre nuestra historia

cultural y a la vez como base de futuras investigaciones en la etnomusicologia.

1.4. Objetivos
1.4.1. Objetivo general
= Establecer la influencia del sincretismo cultural como un proceso de
encuentro y fusion cultural en las manifestaciones musicales folkloricas de la
ciudad de Cerro de Pasco en el siglo XX.
1.4.2. Objetivos especificos
= Describir las principales caracteristicas del contexto y los principales
fendmenos econdmicos-sociales que propiciaron el proceso del sincretismo
cultural desarrollado en la ciudad de Cerro de Pasco en el siglo XX.
= Ejecutar el analisis y descripcion técnico musical de la danza la chunguinada
y de los géneros musicales del Auayno y la muliza de la ciudad de Cerro de
Pasco del siglo XX, para discriminar la presencia y/o caracteristicas de
géneros musicales provenientes de otras regiones extranjeras.
= Elaborar el analisis funcional de las manifestaciones musicales folkldricas en
estudio para argumentar la influencia de otros géneros musicales foraneos
y/o extranjeros en la ciudad de Cerro de Pasco del siglo XX.
= Aplicar un cuestionario a personajes de la cultura de la ciudad de Cerro de

Pasco para obtener datos confirmatorios sobre el tema de investigacion.
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CAPITULO I

MARCO TEORICO

2.1. Antecedentes del estudio

Después de las indagaciones pertinentes se han encontrado las siguientes
investigaciones relacionadas al tema:

A nivel local:

SANTOS TORRES, Eustorgio (2006), en su informe monografico La musica
Jolklérica La Chunguinada de Cerro de Pasco, sefiala las siguientes conclusiones:
La chunguinada es una danza folklorica producto de la fusién o mestizaje que se
originG en la ciudad de Cerro de Pasco, como una imitacion del poblador cerrefio a
los bailes de los franceses y americanos asentados en esta ciudad por la
explotacion minera a fines del siglo XIX.

Las melodias de la danza La chunguinada es originario de la ciudad de Cerro de
Pasco, producto del mestizaje con otras manifestaciones culturales de paises
extranjeros como Francia y Estados Unidos. El vestuario y otros implementos de

los danzantes son una imitacion de los vestidos franceses y norteamericanos de

épocas pasadas, con materiales y modificaciones propias del poblador cerrefio.

A nivel regional:

MINAYA T. Juan (2008) en su estudio denominado La Muliza Pasquefia; sefiala:
Este tipo de melodia es conocida como "Muliza", su origen se remonta a los
primeros afios de la vida republicana, proviene de la palabra "mulero” corresponde

al rico historial de Cerro de Pasco, de sus ricos yacimientos de oro y plata,
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teniendo como Gnico medio de transporte "la mula". Los gauchos venidos del
norte Argentino trajeron a esta zona una tonada cadenciosa que acompasaban sus
cabalgaduras en el transporte de estos minerales y afios mas tarde estos arrieros
conocidos como "muleros" eran ya lugarefios y esa tonada cadenciosa fue
transformandose en la musica especial que acompafiaban su duro trajinar conocido
como "muliza". Més tarde "La muliza" fue trastocada por las regiones vecinas
haciéndola suya.

A nivel nacional:

RODOLFO BERNAL, Dionicio (2007) en su estudio reeditado sobre La muliza
cerrefia, concluye:

“Muliza proviene de la palabra mulero, y su origen se remonta a tiempos
coloniales. Cerro de Pasco es una zona minera por excelencia, rica sobretodo en
yacimientos de oro y plata. Los minerales y demas mercancias se movilizaron
mediante el arrieraje durante la colonia y hasta bien entrada la época republicana.
Los arrieros del Plata llegaban hasta estas tierras usando como unico medio de
transporte las mulas, de alli su nombre de "muleros". Con vigiiela en mano,
poncho y bufanda en el hombro entonaban sus penas de amor y soledad debido a
los largos viajes y largas ausencias, las que influenciaron dando forma a la muliza
cerrefia. Estos géneros posteriormente fueron proyectados a los vecinos
departamentos de Junin y Hudnuco; en estas tierras muchos abuelos suelen decir
con orgullo que provienen de familias de arrieros (o muleros). La muliza era
tocada principalmente en los carnavales, en los que el acto central era "La

calistrada", un desfile de cientos de varones montados a caballo que luciendo sus
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mejores galas (sombrero, poncho de vicuiia, fino pafiuelo bordado anudado al
cuello) y tocando sus guitarras, violines, mandolinas, charangos, clarinetes, etc.,
hacian retumbar las alturas en los afios de opulencia minera.

A nivel internacional: No se encontraron trabajos similares al tema de estudio.

Bases teoricas

Musica folklorica: Es considerada como la musica que es nacida y creada por el
pueblo, segiin sus costumbres, sus instrumentos y modos de ser de cada pueblo.
Existen diversos tipos de musica folklérica, cada pueblo tiene su musica
folkldrica, se distinguen por su caracter, estilos y modalidades de cada pueblo.
Otra propuesta tedrica considera que la musica folklérica, musica tradicional o
musica tipica (como se le conoce en algunos paises de Ameérica), es la muasica que
se transmite de generacion en generacion al margen de la ensefianza musical
académica, como una parte mas de los valores y de la cultura de un pueblo. Asi
pues, tiene un marcado caracter étnico que normalmente la hace facil de
comprender a escala internacional. La musica folclérica a nivel del continente
americano denota un amplio rango de melodias tradicionales de los pueblos y
regiones, incluyendo la musica andina, el vallenato, el joropo, la cumbia, la
marinera, la cueca, la zamacueca, etc.

El diccionario de la Web Wikipedia, al hacer referencia sobre la musica folklorica,
sefiala textualmente:

"La variedad depende de la historia y de los contextos donde se desarrollan las

comunidades, basada en tradiciones, raza, geografia, lengua, religion, ética y
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todo aquello que la gente eventualmente use como criterio para decidir qué
constituye la musica tradicional folclorica. Esta lista utiliza las mismas categorias
generales usadas por la corriente principal del idioma inglés, con recursos
académicos como determinantes de afirmaciones relevantes de hechos y
estructuras internas de trabajos previos. Las tradiciones pueden o no coincidir
total o parcialmente con las caracteristicas geogrdficas, politicas o lingiiisticas de
un drea. Muy pocas escuelas musicales afirmarian que existen algunas tradiciones
en la musica folclérica que pueden ser consideradas especificas a un grupo de
gente en particular y con caracteristicas puras aun después del contacto con la
musica de otras gentes, de este modo, las tradiciones de la misica folclorica
describen la herencia traslapada en varios grados de cada una."

Caracteristicas: Desde una perspectiva historica, la misica folclérica tiene las
siguientes caracteristicas:

- Es transmitida a través de una tradicion oral.

- La musica estd usualmente relacionada a la cultura nacional de un pueblo.

- Se conmemoran eventos historicos y personales.

- Carece de derechos reservados en las canciones.

- Fusiona diversas y variadas manifestaciones culturales.

- No es principal o fundamentalmente de caracter comercial.

- No tiene autor conocido, salvo en algunas excepciones.

- Es susceptible de variaciones o puede sufrir modificaciones.

4 WIKIPEDIA. La enciclopedia libre. httm//wikipedia.org.glob.mun.htm.
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Clasificacion: Una clasificacion de la musica folklérica propone lo siguiente:

- Musica magica: Es la mas comin y antigua de caracter misterioso.

- Musica ritual: Empleada en ritos especiales como la lluvia y la fertilidad

- Misica guerrera: Caracterizada por el empleo del tambor y de efectos ritmicos

- Musica religiosa: La mas desarrollada y empleada en todos los actos religiosos

- Miisica profana: Empleada en ocasiones especiales o festividades costumbristas.
Los instrumentos folkloricos mas caracteristicos son: El rondador, la flauta, la
marimba, la guitarra, el rondin, el churo, la bocina, la ocarina, el tambor, la quena,
el silbato, los platillos, el bombo, el arpa, el violin, la zampofia, la tarka, el
charango, entre otros. Cabe resaltar que algunos instrumentos son nativos,
mientras que algunos han sido derivados de los instrumentos traidos de paises

extranjeros, especialmente del continente europeo.

Sincretismo cultural: Se refiere al proceso de transculturacion y mestizaje entre
distintas culturas. En términos generales, se refiere basicamente a cémo se dio
estos procesos socio-culturales entre Europa, sobre todo Espafia y Portugal y el
continente americano.

El sincretismo cultural puede presentar aspectos positivos o negativos. Un caso de
esto puede ser la radicalizacién de practicas relativas al extranjerismo.

El sincretismo cultural es también considerado en la enciclopedia libre Wikipedia
de la Internet, la misma que sefiala:

“Uno de los aspectos negativos de una cultura global es que se pierde todo el

sentido de comunidad, solo se buscan los intereses comerciales y de expansion de
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poder unilaterales enajenando con ello a las comunidades mds pobres y realmente
afectando su forma de vivir.” 5

El estudioso VARGAS HERNANDEZ, José; en su obra Cultura y globalizacion
también hace referencia sobre el sincretismo cultural y sefiala al respecto:

“El rapido cambio economico local debido a la economia global genera cambios
sociales acompariado de tensiones sociales, la gente puede manejar esas tensiones
en la medida que se lo permitan las formas heredadas del conocimiento y
compresion del mundo, el éxito de su adaptacion depende de que hasta qué punto
puede forjar un nuevo consenso sobre como reinterpretar y adaptar la cultura
heredada, al irse abriendo ellos mismos a la interaccion con otras culturas se
desarrolla cierto pluralismo dentro de la misma cultura.” 6

Dentro de este fenomeno economicn-social puede generarse la denominada
cultura de la pobreza que es una adaptacion y una reaccion de los pobres a su
marginacion por parte de una sociedad capitalista estratificada en clases y muy
individualista, cultura que también representa un esfuerzo por enfrentar las
sensaciones de desesperanza y desesperacion.

A medida de que las instituciones asociadas con los mercados globales traen
nuevos significados y valores a las instancias culturales locales, se intensifica
también el ritmo de cambio, los medios modernos de comunicacion social, el
transporte y el turismo, asi como el mundo de los negocios, difunden nuevas ideas

y conductas que alteran la vida diaria de la gente, entran en las culturas locales

5 WIKIPEDIA. La enciclopedia libre. httm//wikipedia.org.glob.mun.htm.
6 VARGAS H. José (2008) Cultura y globalizacion, p. 68.




23

nuevas ideas sobre derechos humanos, incluida la igualdad de género,
procedimientos democraticos, economia de mercado, métodos de produccion y
esquemas de consumo.

Dado que viene de afuera y trae consigo el peso y atractivo de lo global y comun,
todo ello puede incrementar el sentimiento de pérdida de control de la comunidad
sobre si misma, por una parte, una comunidad puede reafirmarse a si misma
rechazando todo lo que se asocie con la globalizacion, pueden surgir entonces
movimientos de oposicion centrados en las particularidades religiosas, nacionales,
raciales o étnicas, pueden volcarse hacia el fundamentalismo y en algunos casos
incluso hacia la violencia indiscriminada, en el otro extremo, otra reaccion puede
ser la asimilacion de la conducta global.

Los factores de cultura y trabajo establecen una relacion organica, ya que la
actividad econdmica es la base principal del proceso de sincretismo cultural.

El fendmeno del trabajo humano es el tema mas reiterado dentro de los estudios
llegados de los centros que participan en la red de globalizacion econémica y
cultural, pues los informes revelan e indican a los factores del empleo y
desempleo, la migracion laboral, las condiciones laborales, el conocimiento como
recurso para generar riqueza, la exclusion social y econémica del mercado de la
que surgen nuevas formas de pobreza, al tiempo que todos estos casos reflejan
aspectos negativos de la experiencia globalizadora, ilustran a la vez el profundo
sentido cultural del trabajo, ejemplifican como el trabajo es una parte significativa
de la vida humana, que permite a la gente tener dinero y a la vez de ganarse la

vida, les permite ademas participar en la sociedad, en su cultura, su economia y en
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la toma de decisiones, pues los aspectos del trabajo son oportunidades concretas en
las que ocurren la participacion y el desarrollo humano.

Los pueblos estructuran su economia de acuerdo al sentido y valor particular que
da a su trabajo; la economia global de mercado en expansion, con su cultura,
afecta la organizacion del trabajo y desafia a la gente a responder de manera
creativa en el nivel local, ejemplo de esto son las actividades de las empresas
nacionales y trasnacionales de las agencias gubernamentales y de las instituciones
multilaterales que marcan el paso del cambiv en las pautas laborales tradicionales,
condiciones de trabajo, estilos organizativos, valor social de las diversas
ocupaciones y salarios, lo hacen con la introduccion de nuevas tecnologias y
normas de produccion, el progreso tecnologico aumenta la importancia del
conocimiento humano y la demanda por trabajo calificado, estas condiciones
provocan a su vez una sobre oferta de trabajo no calificado y de ahi el desempleo
entre los trabajadores no calificados de los sectores tradicionales, la organizacion
laboral disminuye la importancia del trabajo no calificado en la comunidad y
merma la capacidad de participacion entre los desempleados, afectando también a
las relaciones familiares y tribales, cuestiona la division tradicional del trabajo,
principalmente entre hombres y mujeres o reforzando en cambio las divisiones
generacionales en los esquemas de conocimiento, gusto y consumo, en
consecuencia, la reorganizacion del trabajo es una de las principales vias por las
que la economia global causa impacto en las culturas locales.

Al establecer las relaciones intrinsecas entre globalizacion y sincretismo cultural,

el tratadista JUSIDMAN, Miguel; sefiala:
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“La globalizacion como fenomeno cultural ocurre, al igual que en la economia, a
partir de la expansion del capitalismo. Todas las civilizaciones y paises estdn
entrando en el nuevo mundo de la modernidad y nadie puede no sentirse afectado
por él, para bien o para mal. La globalizacion no incluye sélo el aspecto
econdmico, sino también el social, ideolégico y cultural. Los aspectos culturales
han acompariado a los procesos comerciales, politicos y de consumo, por lo que la
dimension social y cultural de la globalizacion estd profundamente vinculada a
una vision mds orgdnica y técnica del capital, una mayor intensificacion de las
relaciones sociales de produccion con el avance del colonialismo, los cuales, en
su conjunto, han puesto en contacto las mas diversas costumbres.” 7

La dimension cultural de la globalizacion es un proceso objetivo, resultado del
desarrollo de las fuerzas productivas y la intensificacion de las relaciones sociales
de produccion mundial, vinculando regiones distintas y distantes, en un mundo
heterogéneo en lo economico, social, cultural, demografico, politico e historico. El
sincretismo cultural se sintetiza no como un proceso aislado de otros fendmenos y
actividades humanas; sino que todas van directa o indirectamente relacionados en
procesos conjuntos pero diferenciados por su naturaleza y objetivos planteados por
los grupos humanos, en un determinado tiempo y espacio. Este fenomeno del
sincretismo cultural se ha tomado como una variable basica para el desarrollo de la

investigacion que propone el presente proyecto.

7 JUSIDMAN, Miguel. (2005) “Remedio o enfermedad: Globalizacion cultural.” p. 57
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2.3. Hipotesis de la investigacion
Hi: La influencia del sincretismo cultural ha sido significativa en la musica
folkldrica de la ciudad de Cerros de Pasco en el siglo XX.
Ho: La influencia del sincretismo cultural no ha sido significativa en la musica
folklorica de la ciudad de Cerros de Pasco en el siglo XX.

2.4. Definicion y operacionalizacion de las variables

2.4.1. Definicion de variables
Sincretismo cultural: Proceso socio cultural e histérico de transculturacion y
mestizaje entre distintas culturas.
Miisica folklorica: Manifestaciones musicales propias de un pueblo o region
con caracteristicas propias de su género.

2.4.2. Operacionalizacion de las variables

Variable independiente: Sincretismo cultural

Concepto: Proceso de transculturacion y mestizaje entre distintas culturas.

Dimension Indicadores Técnicas | Instrumento

- Adopta doctrinas, ideologias, costumbres creados por

. ofras personas o regiones. Fichaje Ficha
Mestizaje v E 1
- Alcanza a todos los grupos involucrados en un encuentro bibliografica
de culturas.

Analisis Analisis

musical funcional

- Adapta costumbres, ideas, usos, creencias entre grupos

Transcultu- | encontrados.
Helon - Genera nuevos “productos” resultado de la fusion o

s Entrevista | Cuestionario
mestizaje cultural.

- Establece la relacion de un grupo emisor y un grupo y guiade

entrevista
receptor.

- Propicia la aculturacién del grupo receptor.
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Variable dependiente: Miisica folklorica de Cerro de Pasco
Concepto: Manifestaciones musicales originadas en la ciudad de Cerro de Pasco; presenta

caracteristicas y rasgos propios, diferenciados de otras regiones del pais.

Dimension Indicador Técnica Instrumento

- Acompafia las celebraciones populares y

- Costumbrista: costumbristas del pueblo.
chunguinada |- Comunica los sentimientos de las personas
- Género huayno | dentro de un contexto popular. Al Pmalisis
musical funcional

- Género muliza |- Construye un acervo o repertorio popular;

- Genera nuevas formas o estructuras
musicales.

- Transmite sentimientos, emociones,

- Testimonia acontecimientos sociales,

hechos historicos, sentimentales y otros.

2.5. Definicion de términos basicos
2.5.1 Aculturacion: Proceso sociocultural en el que se cambia de una cultura a
otra. En este proceso se da la pérdida o transformacién de rasgos culturales.
Influye de manera determinante en la personalidad de los pueblos que adquieren
las caracteristicas ajenas de otra cultura diferente a la suya, como son habitos,
costumbres, valores, tradiciones.
2.5.2 Cultura: Conjunto de rasgos distintivos, espirituales y materiales,
intelectuales y afectivos, que caracterizan a una sociedad o grupo social en un
periodo determinado. El término cultura engloba ademds modos de vida,
ceremonias, arte, invenciones, tecnologia, sistemas de valores, derechos

fundamentales del ser humano, tradiciones y creencias. A través de la cultura se
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expresa el hombre, toma conciencia de si mismo, cuestiona sus relaciones, busca
nuevos significados y crea obras que le trascienden.

2.5.3 Chunguinada: Danza festiva muy popular en el departamento de Junin y
Cerro de Pasco. Su nombre deriva de chunga, que significa mofa o burla. Sus
melodias derivan de otras francesas e inglesas, traidos por personajes de paises
europeos atraidos por la explotacion minera de esta region.

2.5.4 Folklore: Toda manifestacion que nace del pueblo. Tiene caracteristicas
como de ser anoénima, plastica, popular. Se transmite de generacion en generacion,
principalmente por la transmision oral.

2.5.5 Globalizacion: La globalizacién es un proceso econdmico, tecnologico,
social y cultural a gran escala, que consiste en la creciente comunicacion ¢
interdependencia entre los distintos paises del mundo unificando sus mercados,
sociedades y culturas, a través de una serie de transformaciones sociales,
econémicas y politicas que les dan un caracter global.

2.5.6 Globalizacién cultural representa esencialmente la manera en que se
concretan los vinculos de la unidad y la diversidad en diferentes interconexiones
espaciales y temporales. En su primera dimension incluye territorios, naciones,
regiones, continentes hasta llegar al universo y en su segundo aspecto contempla
los elementos del pasado, del presente y su fusion.

2.5.7 Huayno: Es un importante género musical de origen peruano. Su estructura
musical surge de una base pentatonica de ritmo binario, caracteristica estructural
que ha permitido a este género convertirse en la base de una serie de ritmos

hibridos, desde la cumbia hasta el rock andino. Adopta diversas modalidades,



29

segun las tradiciones locales o regionales; y en cierta forma representa la adhesion
popular a la cultura del terrufio. Es considerado el baile andino por excelencia.
2.5.8 Muliza: Tipo de melodia derivado de la vidalita y el triste del norte
argentino que originaron de forma mixtificada, un género musical cadencioso y
nostalgico, por ser creacién de muleros. Su origen se remonta a los primeros afios
de la vida republicana peruana, proviene de la palabra “mulero”, que corresponde
al historial de Cerro de Pasco, por sus yacimientos de oro y plata.

2.5.9 Transculturacion: Procesos de difusion o infiltracion de complejos o rasgos
culturales de uno a otro grupo social, tiene lugar por contacto generalmente entre
dos culturas de diferente grado de evolucion, viniendo hacer como un efecto del
desnivel existente entre ellas. En el contacto sucle imponerse la conducta mas
evolucionada con la absorcion de la que es menos.

2.5.10 Yaravi: Género musical mestizo del Pert, derivado del harawi Incaico. Se
expanden en la region andina, siendo Arequipa, Huamanga, Cuzco, Cerro de Pasco
y Huéanuco, los departamentos donde se cultiva con mas arraigo y en diferentes
estilos. Este canto se emparenta con el "triste” de La Libertad y Cajamarca; y con
la "muliza" de Cerro de Pasco y Junin. También hay tradiciéon de yaravi en
Ecuador, y en menor medida en Bolivia, Argentina y Chile. Originalmente, el
harawi indio prehispanico era un canto ritual elegiaco, de despedida o finebre, no
sélo constrefiido a lo amoroso; se acompafiaba con la quena o flauta de hueso. El
yaravi mestizo, cristalizado a comienzos del siglo XIX, se hace mas roméantico,

ligado a las nostalgias del amor distante o perdido.
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CAPITULO 11

METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION

3.1. Tipo y diseiio metodolégico de la investigacién
3.1.1. Tipo: Cualitativa etnografica.
El especialista en investigacion Barrientos G. Pedro sefiala al respecto:
“El término etnografia se deriva del campo antropolégico y significa
descripcion del modo de vida de un grupo de individuos o etnia. Sus
antecedentes historicos se remontan al encuentro entre la cultura europea y
las culturas no occidentales. El objetivo de la etnografia es conocer lo que
la gente hace, su comportamiento, sus relaciones, etc. por ello debe

considerar en su estudio las creencias, los valores, las motivaciones, eic.” 3

3.1.2. Disefio: Ex-post-facto con grupo de criterio.

3.2. Poblacion y muestra
3.2.1. Poblacion de estudio: Todos los géneros de musica folklorica de la ciudad
de Cerro de Pasco en el siglo XX.

3.2.2. Muestra de estudio

MUSICA FOLKLORICA DE LA CIUDAD DE CERRO DE PASCO

- Misica costumbrista: musica de la danza “chunguinada”
- Género musical huayno

- Género musical muliza.

8 Barrientos G. Pedro (2009) La investigacion cientifica. Enfoques metodolégicos, p. 78.
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3.3. Técnicas e instrumentos de recoleccion de datos

Técnicas Instrumentos
- De fichaje - Ficha bibliografica.
- De entrevista. - Cuestionario y guia de entrevista.
- De analisis musical. - Analisis funcional.

3.4. Técnicas de procesamiento, analisis e interpretacion de los resultados
Se usaran técnicas de analisis, organizacién, presentacién e interpretacion

cualitativa: técnico musical y sociolégico.
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CAPITULO IV

LA CIUDAD DE CERRO DE PASCO

4.1. Medio ambiente fisico
Ubicacion: Se encuentra en la parte central del Per; en las faldas del cerro
Uliachin, enclavado en el Nudo de Pasco de los Andes Centrales.
Altitud: 4,338 m.s.n.m. Es considerada la ciudad mas alta del mundo.
Limites:
e Por el Norte: Con la region Huédnuco.
e Por el Sur : Con la region Junin.
e Por el Este : Con laregion Ucayali.
e Por el Oeste: Con la region Lima.
Poblacion: 70, 058 habitantes, aproximadamente.
Territorio: Es de 12 km? aproximadamente.
Relieve: Accidentado por encontrarse en el Nudo de Pasco.

Clima: Es frio y seco. La temperatura oscila entre 10°y -18" C.

4.2. Reseiia historica
Cerro de Pasco: Ciudad que se encuentra a inmediaciones del Nudo de Pasco en la
Cordillera de los Andes centrales del Pert. Por su altitud a 4.338 m.s.n.m. es
considerada la ciudad mas alta del mundo. Fue fundada el afio 1578 como un

asiento de explotacion minera. El 1567, en el naciente Virreinato del Peri, se
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hicieron los primeros denuncios mineros; pero, su riqueza mineral ya era conocida
desde el Imperio de los Incas, por la explotacion de la plata.

Las minas cerrefias, comenzadas a trabajar desde 1567, alcanzan en el siglo XVIII,
un desarrollo verdaderamente monumental. Su produccion es tanta que para 1620,
se le llama "El Nuevo Potosi". "El Cerro de Pasco, es el centro minero mas
importante del siglo XVIII en América" afirman Von Humbolt y Antonio Raimondi
y otros estudiosos.

Desde fines del siglo XVII Cerro de Pasco empezé a ser poblada por espafioles,
ingleses, franceses, italianos, polacos, chinos, japoneses; asi como por emigrantes
de las ciudades de Huancayo, Jauja, Tarma, Lima, Callao, Puno y Huéanuco, entre
otras regiones; lo que originé una mezcla variada de razas, culturas, creencias,
religiones, danzas, bailes y musica.

Entre 1639 a 1740, Cerro de Pasco se constituye en Patrimonio de la Corona de
Espafia. El virrey Luis Fernandez y Cabrera en 1639 envio a Espafia cinco millones
de ducados, y una Real Cédula le otorgo el titulo de Ciudad Real de Minas. En 1640
se fundd la “Casa de la Moneda” que acufié en plata fina los “Cuatro Reales de
Pasco”. En 1771, el virrey Manuel Amat y Juniet le otorga el titulo de Distinguida
Villa Minera de Cerro de Pasco.

El 6 de diciembre de 1820 es lugar de la batalla por la independencia del Peru entre
los patriotas comandados por Juan Antonio Alvarez de Arenales y los realistas por
Diego de O’Relly. En diciembre de 1820, el general Alvarez de Arenales proclamé
la independencia de Pasco y nombrd alcalde mayor al juez de la patria al ciudadano

Ramon Arias.
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En 1823, el congreso constituyente crea el departamento de Tarma, comprendiendo
a la actual region de Huanuco y la regién Junin. En 1840, por mandato del
presidente Agustin Gamarra le otorga el titulo de” Ciudad Opulenta”.

Siglo XX

En 1902, se inicia los trabajos mineros de la “Cerro de Pasco Investment Company”
de Nueva York. En 1905 se implanta el transporte ferroviario entre La Oroya y
Cerro de Pasco, y la produccion del oro adquiere significacion mundial.

En 1907 la “Cerro de Pasco Investment Company” compra la hacienda la Esperanza
del inglés George Steel. En 1915 sc instaura la “Cerro de Pasco Cooper
Corporation” de la fusion de “Cerro de Pasco Mining Corporation”.

El 24 de diciembre de 1973, el gobierno del general Juan Velasco Alvarado
promulga el Decreto Ley N° 20492, que expropia la Cerro de Pasco Corporation,

para denominarla Empresa Minera del Centro del Per(” Centromin Peru.

Actividades econ6micas

La mineria: Es la principal actividad econémica y la fuente de los mayores
ingresos econdémicos de la region. Su aporte a la economia nacional es considerable
por cuanto la exportacién de los recursos minerales genera el ingreso de millones de
dolares al Estado Peruano.

La agricultura: Es una actividad restringida por cuanto la altitud de su geografia no
permite la abundancia de especies vegetales.

El comercio: Es un actividad intensa en torno a la actividad minera de la region.
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La artesania: Es muy limitada por tanto no tiene una tradicion en esta actividad.
Los productos en este rubro son los bordados, trabajos de filigrana en cobre,
joyeria, tejidos en lana, entre otros.

Aspecto socio cultural: Cuenta con instituciones educativas en todos los niveles
educativos, Se tiene entre ellos: Cunas infantiles y PRONOIES. De nivel inicial,
primaria y secundaria. Existen institutos superiores de educaciéon pedagogica y
tecnolégica y la Universidad nacional “Daniel Alcides Carrién”.

Instituciones culturales: La actividad cultural es intensa desde muchos afios
atras. En la actualidad destaca la institucién de educacion popular LABOR que
centraliza gran parte de la actividad cultural de la region, con proyeccién nacional.
Instituciones deportivas: Pese a las inclemencias del clima, esta actividad es
intensa en disciplinas deportivas como el fiitbol, voley (femenino y masculino), el
basquetbol y el atletismo, especialmente en pruebas de larga distancia.
Organizaciones sociales: Se dan en torno a los barrios que se organizan
especialmente en torno a festividades religiosas y festividades recreativas como los
carnavales. En los Gltimos afios se han incrementado las organizaciones sociales de
caracter asistencialista que trabajan en torno a los programas de ayuda social.
Idioma: La poblacién habla mayoritariamente el idioma Espafiol, pero en los
sectores rurales se habla el Quechua que mantiene una presencia muy intensa en la
comunicacion social.

Religion: La religion es mayoritariamente cristiana-catolica. En los ultimos afios
se nota el incremento de organizaciones evangélicas y en menor escala algunas

sectas religiosas que no pertenecen al cristianismo.
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CAPITULO V

LA MUSICA FOLKLORICA DE LA CIUDAD DE CERRO DE PASCO

5.1. La musica de la danza chunguinada
Etimologia: El término chunguinada es un derivado del vocablo chunga que
significa mofa o burla. Por lo que el verdadero nombre de esta danza es
chunguinada y no chonguinada, como afirman equivocadamente representantes de
intereses de otras regiones del Peru, especificamente de la regién Junin.
En el Diccionario Enciclopédico del Perfi, el Dr. Tauro del Pino, A. dice:
“Chunguinada (derivado de chunga) es una danza popular que se ejecuta en los
departamentos de Pasco, Junin y Huanuco. Hace burlas de los espafioles de la época
colonial, y coherentemente los bailarines tienen pelucas con largos crespos y
vestidos con vistosos bordados™.
Origen de la danza
Se remonta a fines del siglo XVII, cuando la ciudad de Cerro de Pasco empezé a ser
poblada por grupos de otros paises como espaiioles, ingleses, franceses, italianos,
polacos, chinos, japoneses; y, a la vez por migrantes de los departamentos como
Junin, Hudnuco, Lima, Ayacucho, Puno y otras regiones del Pert, fenémeno que
origind una mezcla de razas, culturas, creencias, religiones, danzas, bailes y
propiamente la musica.
La danza como arte popular fue traida por los europeos. Una variedad de danzas
cortesanas, galantes y remilgadas, que eran alternadas con suculentos potajes y

bebidas exoticas, fueron siendo observadas por el poblador cerrefio, quienes no
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dejaban escapar los detalles de los vistosos desplazamientos, balances y saludos,
retiradas y cruzadas; desplantes, reverencias y gambetas; besamanos de elegante
minué; agiles giros de cuadrilla, prolificos y cuidadosos entrecruzamientos en el
tejido de cintas; todas estas estampas fue admirada por el poblador cerrefio.

Con el transcurso del tiempo y la asesoria de los que representaban estos bailes
cortesanos, decidieron imitarlos para rendir homenaje especialmente a las Fiestas de
las Cruces. De esta manera el poblador cerrefio imitando a las parejas europeas cred
la chunguinada. Por esto se puede afirmar que, es la imitacioén en son de burla que
hicieron los pobladores de la ciudad de Cerro de Pasco de las danzas traidas por los
extranjeros de antafio, especialmente de los provenientes de Norteamérica y Francia,
desde la €poca colonial. Asi se explica que el chunguino luce una vestimenta de
pantalones de torero, saco y sombrero de caballero, mascara que representa la
fisonomia extranjera de raza blanca. Complementa el vestuario las prendas y alhajas
de plata en el cuerpo, con figuras que representan aguilas, llamas, leopardos y
mariposas de plata que adornan los empeines de los zapatos.

El acompaiiamiento musical

El acompafiamiento musical de la danza la chunguinada lo ejecutan conjuntos
musicales denominados “orquestas tipicas folkloricas”. El nimero de
instrumentistas de la orquesta varia entre 15 a 20 integrantes. Los instrumentos
musicales que se utilizan son: el arpa, violin, clarinete; saxo alto, tenor y baritono.
Una sola melodia se interpreta en forma de repeticién de inicio a fin, de acuerdo al
desarrollo de las coreografias en una presentacion. Tanto la coreografia la francesa

como la americana tienen su propia melodia de acompafiamiento.
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Analisis de la musica de la danza chunguinada

La chunguinada utiliza varias melodias para las diversas partes que tiene ésta danza.
Se inicia con el baile denominado “La francesa”, o también se baila “La americana”,
posteriormente se baila la parte denominada “Trenzado de cintas” y finaliza con el
remate de un “huayno”.

Se desconoce la autoria de las melodias que se interpretan en la danza de la
chunguinada; es decir, son anonimas. Su conservacion se da gracias a la tradicion
oral, de generacion en generacion, ya que la mayoria de los misicos que intervienen
en la danza, son de formacion empirica o aficionada, desconociendo el uso de la
escritura musical.

Para realizar el analisis en estudio se ha escogido dos de los momentos mas
representativos de la danza, “La francesa” y el “Trenzado de cintas”. El remate de
“huayno” no ha sido considerado, porque la ejecucion de esta melodia es de libre
interpretacion; es decir, cada conjunto musical escoge el remate que desea interpretar,
no existiendo una melodia originaria en la danza para el remate final.

Para el “Trenzado de cintas”, existen muchas melodias adaptadas al estilo de esta
danza, algunas de estas adaptaciones logran fusionarse con la danza y otras por el
contrario alteran la originalidad del estilo; para el presente analisis se ha tomado la
melodia mas representativa en esta danza de todos los grupos que practican la
chunguinada.

La transcripcion se hizo de la musica que se interpreté en el gran concurso de
“Chunguinada Cerrefia”, dicho concurso se realizé en la ciudad de Cerro de Pasco en

el afio 2010, dentro del coliseo municipal de ésta ciudad.
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Analisis de “La Francesa”
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Esta melodia estd compuesta por una tnica seccion dividida en dos partes, tal como
se observa en el grafico; a su vez; estas secciones estan formadas por segmentos
musicales que se relacionan entre si, por un antecedente y un consecuente musical.

El caracter de este pasaje melodico es marcial jocoso. Claramente se hace alusion de
un momento humoristico por parte de los danzantes, hacia la postura de los habitantes
franceses. Claro esta, que la musica no hace referencia a ninglin estilo u forma
musical de la cultura francesa, sélo se tiene el caracter del momento a escenificar, y
con la musica se logra tal efecto a recrear.

También podemos observar que se hace uso de la escala de grados conjuntos en el
modo mayor, esto se debe a que los musicos utilizan el saxofon; este instrumento

musical permite digitar de manera sencilla esta escala; con el uso del saxoféon los
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musicos andinos no s6lo pueden expresarse a través de la escala pentatonica, sino que
también lo pueden hacer a través de la escala de grados conjuntos, ya sea en modo
mayor 0 menor.

La melodia es de textura heterofonica, y es acomparfiada por un ostinato ritmico tal

como vemos en el grafico.

La melodia que se usa para el “Trenzado de cintas”
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Esta melodia también es de textura heterofonica, esto se debe a que, los diversos
instrumentos que intervienen en la ejecucion de la musica de la chunguinada como
son: el saxo alto, el saxo tenor, el saxo baritono y el violin, ejecutan la misma
melodia al unisono, provocando esta textura heterofénica. Esta es una de las
principales caracteristicas de la melodia de esta danza, su textura, el sonido de los
saxofones al unisono en diversas octavas, crea una sonoridad incomparable de
potencia, presencia, imponente y majestuoso, que no se encuentra en otra region del
Pert.

También podemos observar que la melodia se desenvuelve sobre la escala
pentaténica, pero hace uso de una nota ajena (fa), y asi alude a la escala del modo
mayor, esto da variacién al movimiento melddico, ayudando a evitar la monotonia.
Como se ha indicado anteriormente, el uso de notas propias de la escala mayor se
debe a la facilidad de la ejecucion de estas escalas en el saxofon.

La tonalidad sobre la cual se desarrolla toda la melodia es de la menor. La métrica de
las pulsaciones en su mayorfa siguen una division binaria, que solo alterna con una
pulsacion ternaria al terminar cada seccion melddica, aqui también encontramos otra
de las caracteristicas principales de la misica de la chunguinada, su final de 3/4 en
comparacion con toda la melodia que recorre el 2/4.

Se realizo el andlisis estructural de la melodia.
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SECCION A
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A veces los musicos repiten en forma continua alguna de las secciones, en la mayoria
repiten la seccion “B” y para finalizar repiten varias veces la seccion “C”.

Se observo que, las secciones mantienen una proporcion regular binaria, entre
patrones, antecedentes y consecuentes; auditivamente esta estructura genera un orden

l6gico, haciendo que la melodia se vuelva contagiosa y de facil retencion.
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El final de cada seccién mantiene la pulsacion ternaria para dar conclusion a la frase y
a la seccion, esta caracteristica da forma al estilo de la musica de la chunguinada.
Usando el lenguaje del analisis clasico -de la musica docta- esta musica tiene una
construccion ternaria, cada seccion es un periodo musical estable, cada patron es una
frase; y, cada antecedente y consecuente son semi frases.

En los antecedentes y consecuentes de las secciones, el movimiento mel6dico
presenta adornos y apoyaturas de la musica andina del centro y sur del Pert.

Se analiz6 los motivos de la melodia para ver el origen de esta expresion musical.
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Ahora observamos en el grafico que, casi todos los motivos son derivados de los
motivos iniciales “a” y “b”; es decir, estos dos motivos son los generadores de
toda la musica de la danza. También observamos que el motivo “c” y “d” se
encuentran en el final de todas las secciones, con pequefias variaciones.

Por lo tanto tenemos que la identidad de la musica de la danza la chunguinada, se
encuentra en el patrén ritmico que usan los motivos “a” y “b”, ya que en todas las
secciones se encuentra este motivo ritmico con diversas variaciones melddicas.
Esta, es también, otra caracteristica principal de esta expresion musical.

El motivo “e” es el unico que utiliza una nota ajena a la escala pentatonica, este
efecto traslada momentaneamente a la melodia a la region del modo mayor de la
escala con el centro tonal en la nota do.

Los adornos presentes en la melodia tienen caracter de apoyaturas, este elemento
nos dice que, esta caracteristica es propia de la musica de Cerro de Pasco, a
diferencia de los adornos de la musica de Huancayo que tienen por caracteristica el
uso de mordentes y especie de trinos; por lo tanto, podemos ver que el origen de
esta musica se encuentra mas ubicada hacia la region de Cerro de Pasco que en la
region del valle del Mantaro.

También hay que hacer la observacion de que, al finalizar cada motivo “d” y sus
derivados, los musicos ejecutan adornos propios de la musica de Huancayo, esto
hace parecer que esta musica es propia de la region Huancaina, ademas de que, las
orquestas folkloricas tipicas de la region central del Per(, estdan formadas por

grandes agrupamientos de saxofones, y este formato de agrupaciones abunda en la

region de Huancayo, es decir; el formato musical con el que se ejecuta la musica
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de la chunguinada, podria ser originario de Huancayo, pero este tema es motivo de
otra investigacion, por el contrario, la musica de la danza de la chunguinada si
muestra rasgos de que su origen esta en la region de Cerro de Pasco, debido a las
diversas caracteristicas encontradas en el analisis realizado.

Hay que indicar que, dentro del formato grupal de saxofones, también acompafia el
arpa andina que utiliza s6lo la escala pentatonica, y es sobre esta escala la que
realiza los acompafiamientos en las diversas interpretaciones musicales. Para el
caso de la chunguinada el arpa acompafia la misica s6lo con motivos ritmicos que
siguen la pulsacion métrica de la danza.

Por ultimo, s6lo se hace uso de la percusion para el remate de huayno al finalizar

la presentacion de los chunguinos.

5.2. El huayno de Cerro de Pasco

El huayno denominado también como wayno o wayfiu es un género musical
tradicional del Perti. E1 musicologo Roel Pineda (2003) sefiala: “El huayno o waysiu
es exclusivamente para danzar en parejas, generalmente sueltas, independientes y
de paiiuelo”.

La estructura musical surge de una base pentatonica de ritmo binario, caracteristica
estructural que ha permitido a este género convertirse en la base de una serie de
ritmos hibridos, desde la cumbia hasta el rock andino. Adopta diversas
modalidades, segln las tradiciones locales o regionales; y en cierta forma representa
la adhesion popular a la cultura del terrufio. Es considerado el baile andino por

excelencia.
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El huayno de la ciudad de Cerro de Pasco tiene caracteristicas muy diferenciadas al
de otras ciudades del Per(. Su caracter nostalgico y lamentoso refleja las vivencias
de sus pobladores en las alturas andinas azotadas por el frio, las inclemencias del
tiempo vy los sufrimientos de los trabajadores mineros. Las letras de estos huaynos
reflejan més que los testimonios y a veces la protesta por una ciudad enfrentada a la
opulencia de sus riquezas mineras, pero también a la pobreza, a la injusticia y la
destruccion misma de la ciudad por la explotacion minera.

Caracteristicas del huayno de Cerro de Pasco

e Presenta u obedece a la forma A, B, C.

e El tempo es aproximadamente de 88 negras por minuto.

e Presenta la sincopa que caracteriza a este género musical.

e La métrica es cambiante, 3/4, 2/4, etc.

e Esta inspirada en los motivos romanticos, las vivencias del poblador cerrefio, el
paisaje andino, especialmente relacionado al trabajo de las minas y mas de una
vez testimonian pasajes de nostalgia y protesta social.

o El estilo es festivo, elegante y airoso.

o Entre la melodia, el ritmo y las letras existe un balance adecuado.

o Entre frase y frase existe frecuentemente un nexo musical que termina y prepara
el inicio de la otra frase.

e Su interpretacion es frecuente como para escuchar, bailar, para las serenatas
andinas o simples disfrute de su interpretacion.

Entre los huaynos de la ciudad de Cerro de Pasco mas populares se pueden

>

mencionar: “Cuando llora el corazoén”, “Laguna de Patarcocha”, “Ay mi palomita”
3 3
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“Lucero de la mafiana”, “Aguila negra”, “Ay mi Lourdes”, “El guardiancito”,
“Triste es la vida en el mar”.

Entre los conjuntos o intérpretes reconocidos por su calidad interpretativa del
huayno cerrefio se tiene a: “Idolos del pueblo”, “Melodia andina”, “Estampas
andinas”, “Alma cerrefia”, “Todos del pueblo”, “Quinteto cerrefio”.

Los instrumentos utilizados para la interpretacion del huayno cerrefio cominmente
son: la guitarra, el violin, el saxofén, el clarinete, el acordedn, en los Gltimos

tiempos el o6rgano electronico, la bateria y el bajo electronico.

ANALISIS DEL HUAYNO CERRENO
“HAY MI LOURDES”

Las herramientas y técnicas usadas en ¢l analisis de las melodias cerrefias fueron:

Transcripcion melddica, con el uso de la notacion musical docta (pentagrama)

Segmentacion, de fragmentos meldédicos y ritmicos para encontrar la forma

Estadistica de sonidos, para ubicar escalas, ambitos y figuraciones ritmicas

El andlisis de la melodia, no sélo mostraron un resultado técnico musical, sino que
ayudaron a interpretar el contexto en el que fue compuesta, asi mismo se tendra una
confirmacion del conocimiento del lenguaje musical de los musicos que crearon
dichas melodias, ya que podrian haber sido hechas con un conocimiento técnico del
lenguaje musical, o s6lo obedecen a la manifestacion intuitiva de los intérpretes.
También ayudd a ver si el estilo es auténtico de la provincia de Pasco o fue
influenciado o tomado de otros lares del territorio peruano. Diversos aspectos del

contexto de la musica cerrefia se dilucidaron con el analisis de las melodias
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La melodia fue compuesta por Jesis Enciso. La presente transcripcion se realizd de
la version cantada de Fidel Roque, de la produccién musical que lleva su mismo
nombre. No se tomo en cuenta la introduccion instrumental, porque es un derivado de

la melodia principal, ademas de que cada intérprete crea su propia introduccion

instrumental.
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La textura que presenta es de melodia con acompafiamiento, las texturas homofonicas

que se perciben son s6lo expuestas en la melodia, encontrando de esta manera una de

las primeras caracteristicas de los huaynos cerrefios.
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Presenta un cambio de compas: 2/4 a 1/4, tal como muestra la transcripcién, esta es
una caracteristica propia de la misica que se practica en la region central del Per(; es
decir; la acentuacion de los tiempos fuertes, fuera del patrén regular.

La escala es de facil percepcion, ya que, en la exposicion del primer patrén musical se
presentan todos los sonidos principales que se utilizaron en el desarrollo del tema.

En el primer compas aparece un do# que podria tomarse como nota de paso, pero no,
esta caracteristica melddica hace referencia al uso de la escala menor melddica, que
fue introducida en las formas musicales andinas, durante la transicion del periodo
colonial al republicano en el Peru y afecto a las regiones del centro y sur.

La velocidad con la que se ejecuta este huayno es de pulsaciones casi ligeras, ésta es
una de las caracteristicas vitales para la ejecucion del huayno cerrefio.

Esta melodia es acompafiada de un ostinato ritmico, caracteristico del huayno

cerrefio, es producido por la guitarra de rasgueo, el bajo electronico y la guitarra

bordén:
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Los contornos melddicos que realiza la guitarra bordon son diversos y responden a la
creatividad del ejecutante, ademas cambian de acuerdo a la tonalidad en uso. La
guitarra de rasgueo lleva la ritmica en torno al uso de los acordes que acompafian al

tema. El grafico anterior muestra el estilo ritmico con el cual se ejecuta el rasgueo.
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La incorporacion de instrumentos electronicos a la miisica peruana, en especial en los
huaynos, presenta al bajo electrénico marcando una ritmica de la mayoria de huaynos
peruanos; los contornos melddicos se dan en base a los acordes seleccionados para
cada melodia, se resalta que la mayoria de notas giran en base a la escala pentaténica
El andlisis estructural presenta una seccién claramente definida, con un criterio
primario para desarrollar una idea musical, todo el tema gira alrededor de un estribillo
musical de cinco compases, y s6lo presenta algunas modificaciones en las sucesivas
repeticiones.

En esta tinica seccion se encontré que los segmentos tienen una relacién entre si, de
antecedente y consecuente, creandose un patrén habitual en la musica andina de 2

compases mas 3 para generar una idea.
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La unidad de la forma se da porque cada antecedente y consecuente se repiten dos
veces mas una extension cadencial, en cada exposicion del tema; esto genera una
estructura logica de facil percepcion auditiva. Esta seccion presenta un patroén que se
repite con una ligera variacion. Los patrones son de forma binaria que estabilizan
aun mas a la melodia. Los segmentos melddicos no fueron compuestos con motivos
elaborados; prima el instinto andino para componer fragmentos sonoros al criterio
elaborado de desarrollar ideas musicales, esto ayuda a dar unidad, en lo pequefio y lo
grande de la estructura.

Se propone una forma estructural desde el punto de vista del andlisis musical,
enfocado en las formas académicas; es decir; a cada segmento podemos llamar semi-
frase y a sus elementos motivos, convirtiendo asi la seccion en un periodo musical

binario, ademas se utilizan grados armonicos que acompafian a la melodia.

PERIODO
frase A
semi frase a semi frase b
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Como se menciond, en la elaboracion de motivos también prima el criterio instintivo;

asi, en base a cuatro pequeiias ideas se ha desarrollado todo el tema, motivos a, b, c y d.
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Los motivos a, ¢, a1 y ¢l establecen el estilo melddico ritmico del huayno cerrefio.

CONCLUSIONES SOBRE EL ANALISIS MUSICAL DEL HUAYNO CERRENO
“AY MI LOURDES”

El presente analisis nos reveld diversos aspectos técnico-musicales que sirvieron para
entender y comprender el estilo musical del huayno cerrefio, y estos son:

La textura y el color

Actualmente el color o timbre de la musica cerrefia ha tenido una mixtura con el uso
de instrumentos actisticos e instrumentos electronicos, en especial con el uso del bajo
electronico y el teclado electrénico o sintetizador que utiliza sonidos denominados

como string u organo electrénico, la utilizacion de estos instrumentos electronicos
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esta haciendo que se convierta en una de las caracteristicas propias del huayno
cerrefio, a diferencia de afios anteriores.

La textura mantiene el formato de melodia acompafiada, solo aplicando polifonias en
la melodia principal en forma de segunda voz, siendo ésta, ofra caracteristica
principal de la musica cerrefia. Las sensaciones polifonicas se dan gracias a la libertad
de la guitarra bordon, 6rgano electrénico u otro instrumento melédico como el violin
o acorde6n. De esta manera se forma una mixtura de texturas pero que son claramente
identificables y que estructuran gran parte del estilo del huayno cerrefio.

Elementos melodicos

Es totalmente audible el uso de la escala pentatonica, propio del estilo andino, pero
también encontramos la influencia de la escala menor melddica, que es una
caracteristica propia de la musica andina del centro y sur del Pert, que se desarrolld
entre los periodos colonial y republicano, debido a la influencia y/o a la convivencia
con la cultura Europea, también encontramos esta caracteristica melodica en las
mulizas cerrefias que acentiian con mayor énfasis el uso de la escala menor melodica,
teniendo asi que el huayno cerrefio es menos europeizado que la muliza cerrefia.

Los motivos ritmicos melodicos son netamente caracteristicos de la musica andina de
toda la region centro y sur del Pert, por lo tanto no podemos hablar de un estilo
netamente auténtico.

La ritmica

La velocidad del pulso, es el elemento mas importante del huayno cerrefio; es decir,
gracias a este elemento, el huayno cerrefio recién cobra autenticidad y estilo propio,

sélo ejecutando el huayno a esa velocidad se entiende que es de Cerro de Pasco,
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porque como ya se indicé anteriormente, los demas elementos musicales también se
encuentran en las diferentes formas musicales del ande peruano

La armonia

El elemento armdnico se maneja en un ambito totalmente instintivo, utilizando solo
dos grados armoénicos de la escala menor, esto podria parecer un nivel primitivo del
uso de la armonia, pero en realidad con esta forma de usar la armonia se logra
enmarcar el estilo del huayno andino; o mejor dicho, se logra percibir mejor la

esencia del huayno en estudio.

5.3. La muliza de Cerro de Pasco

La muliza cerreiia: Cancion testimonial del Cerro de Pasco

Las minas cerrefias, comenzadas a trabajar desde 1567, alcanzan en el siglo XVIII,
un desarrollo verdaderamente monumental. Su produccion es tanta que para 1620,
se le llama "El Nuevo Potosi". No en vano habia suplido con creces al cerro rico
potosino cuando éste pasé a conformar el virreinato de Buenos Aires. "El Cerro de
Pasco, es el centro minero mas importante del siglo XVIII en América" afirma
categérico Von Humbolt, Antonio Raymondi y otros tantos estudiosos que,
admirados, confirman su testimonio en sendas publicaciones. Las pruebas de la
alucinante fecundidad argentifera de aquellos afios, lo dan las precisas
informaciones estadisticas de las Cajas Reales de Pasco y el Alto Tribunal de la
Mineria. Los ricos mineros de entonces, no contentos con poseer ingentes fortunas

fundidas en marcos de plata, compraron para reforzar su prestigio personal y
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familiar, sendos titulos de condes y marqueses, con plata contante y sonante de sus
minas, el mismisimo rey de Espafia rubrica con su firma estos pergaminos.
Extremadamente abundante resulté la produccion minera cerrefia en este siglo, que
la llama y el caballo resultaron débiles e insuficientes para el transporte de los
minerales. Sabemos que la llama, por ejemplo, puede cargar hasta cien libras de
peso cubriendo una distancia de diez leguas diarias. Los caminos rispidos y
angostos de la agresiva zona andina, no podian ser vencidos por estos animales, por
lo que se recurri6 a la solucién ideal: la mula. Este poderoso hibrido, no solamente
resultaria idéneo para el transporte mineral como habia ocurrido en Potosi el siglo
anterior, sino que también fue usado para el pisoteado de los minerales en los
ingenios cerrefios.

El problema que representaba la cria de este resistente animal es que, a diferencia
del vacuno cimarrén que se produce libremente en los campos, la mula es un animal
doméstico que exige ciertas técnicas para su reproduccion y una especial dedicacion
en varias etapas que llegan hasta el momento de la venta; desde el mes de
noviembre que comenzaba la paricion, hasta el 24 de Junio, dia de San Juan, en que
comenzaba la hierra, la seleccidon y separacion de los reproductores. Cuidar la
alimentacion de las pequefias crias, capar a los machos, marcar a los animales con
hierro, amansarlos, y la prueba més brava, el arreo hasta la zona de venta de los
ventisqueros andinos de Pasco era una delicada que solo podia estar a cargo de
personajes especializados de Cordova, Tucuman, Santiago del Estero, Salta, Jujuy.
De alli habia que traer las numerosas mulas que la industria minera requeria. Es asi

que, conduciendo tropas de tres a cuatro mil mulas, los jinetes argentinos
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vendedores conjuntamente con los compradores jinetes cerrefios, llamados muleros
por la especialidad, atravesaban las pampas, las cordilleras y tantos valles para
llegar hasta Cerro de Pasco.

Llegada la noche de cada jornada, los arrieros se sentaban en derredor de la parrilla
gaucha, para escanciar las marmitas de locros y saborear el asado argentino. Mas
tarde, con el inmenso telébn de fondo del cielo campero entonaban hermosas y
sentidas canciones acompaiiados de guitarras y quenas. Estas canciones, la vidalita y
el triste argentino, hicieron nacer mixtificada, una nueva cancidon cadenciosa y
nostalgica que por ser creacion de muleros, devino en muliza. Durante la tarea de
transporte en el dia, las voces broncas y hermosas de los arrieros cerrefios,
inundaban los paramos inmensos con acompasado trotar de sus cabalgaduras. Asi
nacié la muliza. Esta hermosa creacion musical cerrefia, fue a partir de aquellos
afios, no solo vehiculo de los mas reconditos sentimientos amorosos, tanto en sus
versos refinados y quejumbrosos, como en sus melodias cadenciosas y
acompasadas; sino también cuando la ocasion lo determiné como grito de denuncia
y protesta.

Entre algunas mulizas mas populares se tiene: “A ti”, considerada como una de las
mas extraordinarias composiciones de este género; “Las carretas ruedan™; “Vida de
estudiante”™; etc.

Caracteristicas de la muliza de Cerro de Pasco

e Su origen temporal es colonial, por lo que podria caracterizarse de chola.

o Su origen musical se da como una derivacion de las formas: zeguel,-vidala-muliza

o romance-muliza.
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o Es de ritmo regular, recuerda la cadencia del paso de las mulas.

e Usa la escala diatonica y la tonalidad es menor.

o Su uso es periddico, preferentemente en los carnavales.

o Fn la letra de sus canciones revela temperamentos y pasiones sociales.

o La muliza est4 compuesta especialmente para ser cantada, pero también tiene un
efecto especial cuando es interpretada por las bandas de musica.

ela tematica lirica de su inspiracién se encuentra en la belleza femenina, los
sentimientos de amor, correspondidos o no, el paisaje de las alturas andinas de
Cerro de Pasco, la nostalgia, el trabajo de las minas, las luchas sociales, el
existencialismo humano, etc.

o Fl canto de las mulizas se hace al unisono o a dos voces que marchan por terceras
paralelas.

e Generalmente las mulizas son acompafiadas con guitarras, mandolinas, violines,
quenas, clarinetes, acordeones, etc.

o Muchas mulizas han sido compuestas para ser interpretadas en los concursos de
carnavales.

o El tempo aproximado de la muliza es de 80 negras por minuto.
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ANALISIS DE LA MULIZA CERRENA
“A T

La melodia fue compuesta por Graciano Ricci, y la letra por Mariano V. Collao. La
presente transcripcion se realizo de la version cantada de los “[dolos del Pueblo”, de
la produccion musical que lleva su mismo nombre. No se ha tomado en cuenta la
introduccion, la variacion instrumental, y la pequefia llamada al remate, debido a que
son derivados de la melodia principal, ademas de que cada intérprete crea su propia
introduccion instrumental, por lo tanto, varian.

La presente transcripcion, ha sido reorganizada y sistematizada, en concordancia con
el estilo propio de la muliza y el remate del huayno cerrefio; esto se debe a que los
intérpretes de las distintas versiones que se pueden conseguir en diversas
producciones musicales, tienen un conocimiento empirico del lenguaje musical, y se
manifiestan en una interpretacion de nivel inicial y/o podemos llamarlo de aficionado,
es por ello que varian en las entradas de las melodias, no respetando la pulsacion

propia de los compases.
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La textura que presenta, es de melodia con acompafiamiento, las texturas
homof6nicas que se perciben son solo expuestas en la melodia (intervalos armonicos
de 3ra), encontrando de esta manera una de las primeras caracteristicas de las mulizas

cerrefias.




60

La escala sobre la cual se desarrolla la melodia es la escala menor melddica. Los
contornos melddicos, que son muy caracteristicos de las mulizas, muestran una vez
més la influencia europea en la musica andina, esta influencia tiene su origen en la
transicion del periodo colonial al republicano en el Pert, y afect6 a las regiones del
centro y sur.

La tonalidad de la melodia, est4 en sol menor. El uso del mi natural y del fa sostenido
en la primera y segunda parte de la muliza en estudio, podrian verse como notas de
bordadura, pero una vez mas, no es asi, esta caracteristica melédica hace referencia al
uso de la escala menor melodica.

La velocidad, con la que se ejecuta esta muliza es de J=110  pulsaciones por
minuto, esta es una de las caracteristicas vitales para le ejecucion de la muliza
cerrefia.

Esta melodia es acompafiada de un ostinato ritmico, caracteristico de la muliza

cerrefia, y es producido por la guitarra de rasgueo y el bajo electronico:

Guitarra
[ ]
de Rasgueo o
Bajo —
Electronico I i'  — i — ] i’

La guitarra de rasgueo, lleva la ritmica en torno al uso de los acordes que acompafian
al tema, el bajo electrénico lleva las notas fundamentales de cada acorde, lo que da la
caracteristica especial al estilo de la muliza, es el uso de las articulaciones en las

pulsaciones propias de la llevada ritmica.
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Las pulsaciones de los compases, son propias de un compas partido, esta métrica de
las pulsaciones se rompe con la acentuacion de un pulso largo; de esta manera; se
organiza un patrén ritmico, que es la caracteristica principal de las muliza cerrefia

( #,1/2), y lo podemos observar en el grafico anterior.

Haciendo el analisis estructural, vemos que esta muliza presenta dos secciones
claramente definidas (A, B).

En estas dos secciones encontramos que los segmentos tienen una relacion entre si, de
antecedente y consecuente, a la vez que se mantiene la caracteristica habitual de la

muliza cerrefia®E,1/2, en el patrén del pulso.

MULIZA
SECCION A
Patron A Patron Al
:_ antecedente o consecuente .‘ I . antecedente . consecuente I

SECCION B
Patrén B

antecedente . consecuente

La unidad de la forma se da gracias a que cada antecedente y consecuente se repiten
dos veces en cada seccion; esto; auditivamente genera una estructura logica de facil
percepcion.

Todos los patrones se estructuran de forma binaria, lo que estabiliza de manera mas

consistente a la melodia.
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También se observo que los segmentos melédicos no fueron compuestos con motivos
melddicos elaborados, sino que las lineas melddicas se dejan llevar por el patron del
pulso; es decir; la ritmica caracteristica de la muliza, prima a la elaboracion melddica,
una vez mas prima el criterio primario e instintivo de elaborar segmentos melddicos.

También podemos proponer una forma estructural desde el punto de vista del analisis
musical, enfocado en las formas académicas; es decir; que a cada segmento podemos

llamar semi-frase y a sus elementos motivos, convirtiendo asi la seccién en un

periodo musical binario.

MULIZA
PERIODO A
frase A frase Al
l semi frase a ‘ semi frase b ‘ o ‘ semi frase al semi frase bl

PERIODO B
frase B
semi frase ¢ semi frase ¢l

al repetirse, se genera el periodo

Aqui podemos ver que las frases A y B, dan estructura a toda la identidad de la
muliza. La semi frase 51 y la semi frase ¢, son de tal importancia, que sin ellas no se
podria distinguir el estilo de la muliza cerrefia; debido a que; el uso de semi tonos
descendentes en estos segmentos melddicos, crea una sensacion peculiar de caracter

melismatico, teniendo asi otra de las caracteristicas mas resaltantes de la muliza

cerrefa.
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Como anteriormente se indicé, en la elaboracion de motivos también prima el criterio
instintivo, aqui podemos observar como en base a dos pequefias ideas (a y b) se ha

desarrollado casi todo el tema.

El motivo “4” y todos sus derivados, son en esencia, la célula musical que da forma y

define la identidad de la muliza cerrefia.
Otra de las caracteristicas mas saltantes de la forma musical en estudio, es el remate

de huayno que utiliza al final. A continuacion vemos su grafico estructural.
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El remate final estd compuesto por dos secciones melddicas que viajan sobre una
escala pentatonica. La relacién entre antecedente y consecuente es de facil percepcion
debido a las caracteristicas ritmicas que presentan las dos secciones. También

podemos proponer un analisis con las segmentaciones propias de la musica docta.

REMATE
PERIODO frase A
. semi frase a L semi frase b .
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Podemos observar que existe el cambio de compas 3/4 a 2/4, muy propio de las
acentuaciones de la musica andina. También existen las apoyaturas melddicas,
propias de las melodias andinas.

El remate de huayno es acompafiado por un ostinato ritmico que estd a cargo de la
guitarra de rasgueo y el bajo electronico, este Gltimo sigue el patrén melddico
propuesto por el acorde; es decir, sélo arpegia el acorde, y la guitarra de rasgueo

cambia de acuerdo a los acordes propuestos.
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La funcién que actualmente cumple el 6rgano electrénico, la cumplia el acordedn; de
esta manera la textura era mas acustica, hoy en dia ya no es asi, solo en algunas
agrupaciones guardan la textura aclstica de los instrumentos que acompafian a las
melodias.

En la elaboracion de motivos también prima el criterio instintivo, aqui podemos

observar como en base a dos pequefias ideas se ha desarrollado todo el tema, motivos
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Con el analisis de motivos, vemos que el elemento que genera una de las
caracteristicas principales, es el paso de medio tono en el motivo “c”, ésta es una de

las caracteristicas mas saltantes de los huaynos cerrefios.
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CAPITULO VI

ANALISIS CUALITATIVO

Siguiendo las pautas del manual para Maestrias de la Universidad César Vallejo de

Trujillo denominado Disefio del Trabajo de Investigacion que sefiala:

“Como realizar el andlisis Cualitativo. Para realizar el andlisis se debe tener en cuenta

los siguientes puntos:

1) Transcribir textualmente toda la informacion recolectada a través de los
instrumentos aplicados.

2) Organizar la informacion de un modo visualmente facil.

3) Definir una forma de andlisis”. 9

Se realizo el analisis cuantitativo correspondiente al trabajo de investigacion presente.

9 Universidad César Vallejo-UCV (2010). Disefio y desarvollo del trabajo de investigacion, p. 182
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Cuadro N° 1
Pregunta Entrevistados
1. (Reconoce Ud. el proceso 1 2 3 4 5
historico que ha atravesado - - - - -
S1 51 S1 S1 S1

la denominada “musica
cerrefia” desde sus origenes

hasta la actualidad?

Fuente: Cuestionario

A la pregunta N° 1: ;Reconoce Ud. el proceso histérico que ha atravesado la
denominada “musica cerrefia” desde sus origenes hasta la actualidad? se tuvo el
siguiente resultado:

Analisis: Los entrevistados en su totalidad coinciden en responder que: “Si” reconocen
el proceso histérico que ha atravesado la denominada “musica cetrefia” desde sus
origenes hasta la actualidad.

Ningun entrevistado (0) sefialé las alternativas “no” y/o “en algunos casos”.

Conclusion preliminar: De las respuestas s¢ puede deducir que la denominada “musica
cerrefia” es una manifestacion folklérica qué presenta un origen y proceso historico
propio a través de la historia y que en la actualidad mantiene su vigencia en esta ciudad
lo que implica la existencia de intérpretes solistas, duos, trios y conjuntos, que persisten

en la practica y difusién de estos géneros musicales y costumbristas.
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Cuadro N° 2

i Pregunta Entrevistados

2. ;En qué ¢época de la 1 2 3 4 5

historia considera Ud. que

la musica cerrefia alcanzé . . )
Siglo XX | Siglo XX | Siglo XX | Siglo XX | Siglo XX
su mayor apogeo O

esplendor?

Fuente: Cuestionario

A la pregunta N° 2: ;En qué época de la historia considera Ud. que la musica cerrefia
alcanz6 su mayor apogeo o esplendor? se obtuvo el siguiente resultado:

e [l total de entrevistados (5) respondieron el siglo XX.

e Ningun entrevistado indicé por las alternativas de: siglo IXX y/o siglo XXI.

Anilisis: Se advierte que la totalidad de entrevistados considera el siglo XX frente a
ninguno de las otras alternativas planteadas.

Conclusién preliminar: Teniendo en cuenta estas respuestas se puede inferir que el

siglo de mayor apogeo o esplendor de la missica cerrefia” fue el siglo XX.
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Cuadro N° 3
Pregunta Entrevistados
3. ;Qué géneros musicales han 1 2 3 4 5
sido més caracteristicos o
. . Huayno Huayno | Huayno Huayno Huayno
representativos de la “musica | muliza muliza muliza muliza muliza
cerrefia” en el siglo XX? chunguinada chunguinada

Fuente: Cuestionario

A la pregunta N° 3: ;Qué géneros musicales han sido mas caracteristicos 0
representativos de la “msica cerrefia” en el siglo XX? se obtuvo el siguiente resultado:
e Tres (3) entrevistados sefialaron “huayno y muliza”.

e Dos entrevistados sefialaron la “huayno, muliza y chunguinada”.

¢ Ningin entrevistado indicd la alternativa “yaravi”, “cashua” y/o otros.

Andlisis: La mayoria de los entrevistados sefialan que el huayno y la muliza son los
géneros musicales mas caracteristicos o representativos de la ciudad de Cerro de Pasco,
considerando dentro de ellos a la musica de la danza la chunguinada.

Ninguno considera como representativo de esta ciudad a la “cashua” y/o el “yaravi”
Conclusion preliminar: Teniendo en cuenta estas respuestas se puede inducir que, los

géneros musicales mas caracteristicos de 1a “musica cerrefia” en el siglo XX han sido el

huayno, la muliza y la musica costumbrista de la danza chunguinada.
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Cuadro N° 4
Pregunta Entrevistados
4. ;Opina Ud. que el “huayno 1 2 3 4 5
cerrefio” tiene caracteristicas muy 2 = 2 -
si si si En algunos si
propias desde su origen hastala casos

actualidad que lo diferencias de otras

versiones regionales de nuestro pais?

Fuente: Cuestionario

A la pregunta N° 4: ;Opina Ud. que el “huayno cerrefio” tiene caracteristicas muy
propias desde su origen hasta la actualidad que lo diferencias de otras versiones
regionales de nuestro pais? se obtuvo el siguiente resultado:

e Cuatro (4) entrevistados indicaron la alternativa “si”.

¢ Un (1) entrevistado sefialé la alternativa “en algunos casos”.

e Ningan entrevistado indicé la alternativa “no”.

Analisis: Mayoritariamente los entrevistados consideran que, el “huayno cerrefio” tiene
caracteristicas muy propias desde su origen hasta la actualidad que lo diferencias de
otras versiones regionales de nuestro pais. Solamente un entrevistado indico sefialo “en
algunos casos”.

Conclusion preliminar: El “huayno cerrefio” tiene caracteristicas muy propias desde
su origen hasta la actualidad que lo diferencias de otras versiones regionales de nuestro

pais.
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Cuadro N° S
Pregunta Entrevistados
5. ;Cree Ud. que el género 1 2 3 4 5
musical muliza es propia y
originaita dela:cindad de Es produ.ct(? Es prodtfct(.) Es producto | Es producto | Es
4 ) del mestizaje | del mestizaje | del del totalmente
Cerro de Pasco? mestizaje mestizaje originaria

Fuente: Cuestionario

A la pregunta N° 5: ;Cree Ud. que el género musical muliza es propia y originaria de la

ciudad de Cerro de Pasco? se obtuvo los siguientes resultados:

o Cuatro (4) entrevistados indicaron la alternativa “es producto del mestizaje”.

e Un (1) entrevistado sefial la alternativa “es totalmente originaria”.

e Ningun (0) entrevistado indico la alternativa “es foranea”.

Analisis: Mayoritariamente los entrevistados consideran que la muliza la musica es

producto del mestizaje. Una opinién en minoria sefiala que “es totalmente originaria”.

Conclusién preliminar: En base al analisis se colige que el género musical muliza es

producto del mestizaje en la ciudad de Cerro de Pasco




72

Cuadro N° 6
Pregunta Entrevistados

6. {Cree Ud. que la musica de 1 2 3 4 5
la danza “chunguinada” es

D . Es Producto del Producto Producto Producto
originaria de la ciudad de Cerro L. .

originaria | mestizaje del del del

de Pasco? mestizaje | mestizaje | mestizaje

Fuente: Cuestionario

A la pregunta N° 6: ;Cree Ud. que la misica de la danza “chunguinada” es originaria
de la ciudad de Cerro de Pasco? se obtuvo el siguiente resultado:

e Cuatro (4) entrevistados indicaron la alternativa “es producto del mestizaje”.

e Un (1) entrevistado sefialo la alternativa “es originaria”.

e Ningun entrevistado opt6 por la alternativa “es foranea”.

Analisis: Un mayor nimero de entrevistados (4) consideran que la musica de la danza
“chunguinada” es originaria de la ciudad de Cerro de Pasco en relacion a la opinion
minoritaria (1) que considera que “es originaria”.

Conclusion preliminar: Basado en el andlisis se infiere que, la musica de la danza
“chunguinada” es producto del mestizaje o fusion con otras melodias extranjeras

provenientes de Inglaterra y Norteamérica.
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Cuadro N° 7
Pregunta Entrevistados
7. ;Considera Ud. que los 1 2 3 4 5
instrumentos usados en la
ejecucion de la “ml’l'su:a europeos | europeos europeos | fusionado | europeos
cerrefia” segln su origen
son:

Fuente: Cuestionario

A la pregunta N° 7: Considera Ud. que los instrumentos usados en la ejecucion de
la “misica cerrefia” seglin su origen son; se obtuvo el siguiente resultado:

o Cuatro (4) entrevistados sefialaron la alternativa “europeos”.

¢ Un entrevistado eligio la opcion “fusionados”.

e Ningun entrevistado optd por la alternativa “nativos”.

Analisis: El mayor nimero de entrevistados (04) afirman que, los instrumentos usados
en la ejecucion de la “musica cerrefia” segun su origen son europeos, una opinion en
minoria considera que los instrumentos sefialados son “fusionados”.

Conclusién preliminar: Teniendo en cuenta el andlisis se infiere que los los
instrumentos usados en la ejecucion de la “musica cerrefia” segln su origen son

europeos.
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Cuadro N° 8

Pregunta Entrevistados

8. ;/Qué vivencias ha 1 2 3 4 5

influenciado méas en el

del trabajo | del trabajo | del trabajo | del trabajo | del trabajo
minero y minero minero minero y minero
romanticas romanticas

sentimiento o inspiracion

de la “misica cerrefia”?

Fuente: Cuestionario

A la pregunta N° 8: ; Qué vivencias ha influenciado més en el sentimiento o inspiracion

de la “musica cerrefia”? se obtuvo el siguiente resultado.

e Todos los entrevistados (5) sefialaron la alternativa “del trabajo minero”.

e Dos (2) ademas sefialaron a la respuesta anterior la alternativa y “romanticas”.

e Ninglin entrevistado opté por las alternativas “ecoldgicas”, “histdricas” y/o
“religiosas”.

Analisis: El mayor nimero de entrevistados (05) afirman que, las vivencias que ha

influenciado mas en el sentimiento o inspiracion de la “musica cerrefia” provienen “del

trabajo minero” agregado a ésta con dos (2) opinién que también son de origen

“romanticas”.

Conclusion preliminar: Teniendo en cuenta el andlisis se deduce que, las vivencias que

ha influenciado m4s en el sentimiento o inspiracion de la “musica cerrefia” provienen de

las vivencias “del trabajo minero” y de tipo “roméanticas”.
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Cuadro N° 9
Pregunta Entrevistados
9. De los huaynos de la ciudad de 1 2 3 4 5
Cerro de Pasco, ;cudl considera
Ud. que es lamas caracteristica o Ay mi Ay mi Corazén Ay mi Laguna de
representativa de esta ciudad? Lourdes | Lourdes corazon Lourdes | Patarcocha

Fuente: Cuestionario

A la pregunta N° 9: De los huaynos de la ciudad de Cerro de Pasco, ;cual considera
Ud. que es lamas caracteristico o representativo de esta ciudad? se obtuvo el siguiente
resultado:

e Tres (3) entrevistados sefialaron el huayno “Ay mi Lourdes”.

e Un entrevistado indico el huayno “Corazon corazén”.

e Un (1) entrevistado optd por seiialar el huayno “Laguna de Patarcocha”.

Analisis: El mayor nimero de entrevistados (03) opinan que el huayno mas
representativo de la ciudad de Cerro de Pasco es el denominado “Ay mi Lourdes™. Los
huaynos “Corazon corazon™ y “Laguna de Patarcocha” son sefialados en minoria,
Conclusion preliminar: Teniendo en cuenta el andlisis se deduce que, el huayno mas
representativo o caracteristico de la ciudad de Cerro de Pasco es el denominado “Ay mi

Lourdes”.
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Cuadro N° 10
Pregunta Entrevistados
10. De las mulizas de la ciudad de 1 2 3 4 5
Cerro de Pasco, ;cudl cree Ud. que
, . Ati At Ati Ati Ati
es la mas representativa?

Fuente: Cuestionario

A la pregunta N° 10: De las mulizas de la ciudad de Cerro de Pasco, ;cudl cree Ud. que
es la mas representativa? Se obtuvo el siguiente resultado:

e Cinco entrevistados (5) indicaron la muliza denominada “A ti”.

¢ Ningun entrevistado sefial la denominacion de otra muliza.

Analisis: El total de entrevistados (05) sefialan que la muliza mas representativa de la
ciudad de Cerro de Pasco es la titulada “A ti” frente a ninguna otra nombre de muliza.
Conclusion preliminar: En base anélisis anterior se deduce que la muliza mas
representativa o caracteristica de la ciudad de Cerro de Lasco es la muliza denominada

G(.A ti” !
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CONCLUSIONES

1. El principal medio que influyé en el proceso de sincretismo cultural en la historia de
la ciudad de Cerro de Pasco, fue la actividad econdémica de extracciéon minera por
parte de empresas o compaiiias transnacionales o extranjeras principalmente de los
paises europeos en el siglo XIX y Norteamérica en el siglo XX.

2. La musica folklérica de la ciudad de Cerro de Pasco del periodo del siglo XX es el

resultado de la influencia significativa de un largo e intenso proceso de sincretismo
cultural que se desarrollé desde afios anteriores; la transculturizacion y el mestizaje
produjeron nuevas expresiones folkldricas con caracteristicas muy singulares.

3. La chunguinada, como danza y musica es originaria de Cerro de Pasco, siendo
esencialmente una derivacién por imitaciéon de la musica y danzas provenientes de
Francia y Norte América, tal como se explicita y demuestra en el presente estudio.

4. El huayno de Cerro de Pasco tiene caracteristicas muy peculiares con relacion a otras
manifestaciones de este género en otros departamentos o regiones del Perti, producto
del proceso de mestizaje o fusion cultural dado en esta ciudad.

5. La muliza es originaria de la ciudad de Cerro de Pasco, producto o derivado de
melodias llegadas y fusionadas de otras regiones como el zeguel, la vidalita o el
romance.

6. Al final del siglo XX la musica folklérica de la ciudad de Cerro de Pasco en los
géneros de chunguinada, huayno y muliza, vienen siendo influenciados por el
proceso de globalizacion, lo que significa cambios o variaciones en muchos aspectos

o facetas de estas manifestaciones.
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RECOMENDACIONES

1. Al Instituto Superior de Musica Publico:
Se sugiere la organizacion de conversatorios, seminarios, talleres u otro tipo de
eventos académicos, relacionados al proceso de sincretismos cultural y su

influencia en la masica folklorica del Pert, especialmente en la zona andina.

2. A las instituciones culturales de la ciudad de Cerro de Pasco:
Se sugiere la revaloracion, la conservacion y promocion de los géneros de
musica folklorica de la chunguinada, el huayno y la muliza; mediante la creacion

de un Archivo Folklérico Regional en la ciudad de Cerro de Pasco.

3. A los docentes y estudiantes de musica
Se recomienda iniciar y profundizar en los estudios de caracter etnografico, a fin
de comprender el valor y la trascendencia de la musica folklérica nacional y

regional.
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Instrumentos de recoleccion de datos.

HOJA DE ANALISIS MUSICAL

Para obtener datos y describir la influencia del sincretismo cultural en la musica folkldrica de la ciudad de
Cerro de Pasco en el siglo XX.

RESPONSADIE: ...vieeiviireerreerrccveeteetreirastssresesessss e senssenseesssesssscsessesssesesnonesssnsees FECH uuntisertssransasmisserassnens

1. Guia de para la recopilacion de géneros musicales folkloricos

GENERO MUSICAL Melodia Armonia Ritmeo Compas

Huayno

Muliza

Yaravi

Chunguinada

2. Para la grabaciéon musical: Uso de cinta magnetofonica

3. Para la transcripcion musical:

Giratica del ritmio de 1a THElOATE: sueumavii e e o e oo b s S F S EA S B s OO FTT R G
D 11T S SS TP GRS 1 e N
Pulso: e B B S S B R T AR e N
B 1115 (o
DUCETITABIONT ......svenenmnsnmossnsssmssetssmmsasssnsssansmanssanson esans sansants smosanessans bnsamon s senebnssao P ASS T s
1 1 U S PSR OPRTPOUROT TR
FTASE Y SEIMIITASE. 1.vivevveesiessissesssesisseeisssasssesssssesssssssasssesaasssssssesasabesases sases s bessssssetsesebesssathebeb et et esetssan s

4. Para el anslisis de las melodias
Comentario de 1M OAEE: oo s i s i i s sy s oS S R e v o
TMPOITANCIA dE 1S NMOTAS: Lovvieiuiieereit ettt et r e et et e s besbasaseE e e R e s e R e b e ss e s e b essaeme s
- Numero de veces que se presenta las notas en la INELOTIAL vveveos evverescieeseeesees e enss s ssenisssseess oo
~Cuadro frecuencial de lasnetas:de 1a melodia:. coummnnienssimmmmssiieiisisisissemsaiis
~EBiemiplo de I BSCAIAT vuvma simnmms s s i S v S S S e s
- Extensién intervdlica: ........... e g o i AN RS RS SRR A RS R A S AR B nms SRR G

5. Analisis de los compases, ritmos e intervalos
TIPS 57 om0 5 0 L S A e AV ST YA SO R
B T S ST LRI SP S —— e
Tr AT O8T i armirs s s o ehesnt o om0 0 T 3 R G o B P Vs O oV oA R s
Descripcion de 18 MElodia: ..ottt s e e
Partitura de 1a MEIOGIA: ..vevueccricecitieicce ettt ee e e er e s se s et sb bbb s I
Graticarde [a I inEamne] GOTCHT wrrmmmsmm sy vemes oo o e eSS S s s o SV S sus



CUESTIONARIO

Para recopilar informaciones de investigacién sobre: El sincretismo. cultural y la musica
Jolklorica de la ciudad de Cerro de Pasco en el siglo XX, realizado en el LS.M.P. “Daniel
Alomia Robles”. ' '

B [03 51 0] (= AU I

R R B L s o e S s B S T e R SR R s

1. ¢Reconoce Ud. el proceso histérico que ha atravesado la denominada “musica cerrefia” desde

sus origenes hasta la actualidad?

si O No O En algunos casos O

2. ¢ En qué época de la historia considera Ud. que la musica cerrefia alcanzé su mayor apogeo o
esplendor?

En el siglo IXX O Enelsigho XX OO Enelsiglo XX O

3. ; Qué géneros musicales han sido més caracteristicos de la “musica cerrefia” en el siglo XX?
Huayno () muliza () chunguinada () cashua ()  yaravi (O

LGS nsiamavmasmmmnssmm g

4. ;Opina Ud. que el “huayno cerrefio” tiene caracteristicas muy propias desde su origen hasta Ja

actualidad que lo diferencias de otras versiones regionales de nuestro pais?

si O No O En algunos casos O

5. ¢ Cree Ud. que el género musical muliza es propia,y originaria de la ciudad de Cerro de Pasco?

Es totalmente originaria ()  Es producto del mestizaje () Es foranea ()

6. ;Cree Ud. que la musica de la danza “chunguinada” es originaria de la ciudad de Cerro de Pasco?

Es originaria () Producto del mestizaje () Es foranea ()

i
7. Considera Ud. que los instrumentos usados en la ejecucién de la “musica cerrefia” segin su
origen son:

Europeos () nativos () fusionados ()



8. /Qué vivencias ha influenciado mas en el sentimiento o inspiracién de la “musica cerrefia”?
Del trabajo minero O roménticas () ecolégicaso histéricaso religiosas O

Ofras: oo e A S e S A i

9. De los huaynos de la ciudad de Cerro de Pasco, ¢, cudl considera Ud. que es el mas caracteristico o
representativo de esta ciudad?

Fecha: ...... Ficessaisns : - ' Responsable

CUESTIONARIO




RELACION DE ENTREVISTADOS

Nombres

Referencia

. Raal Montes Baldedn

Escritor e historiador.
Docente de la Especialidad de
Filosofia y Psicologia

Actual Regidor de Cultura del
Municipio Distrital de Huariaca

. Willy Morén Fonseca

Docente y periodista

Historiador y escritor con
publicaciones en diarios y revistas
sobre el folklore nacional y
pasquefio.

. Oscar Herrera Quintana.

Docente de la especialidad de
Historia y Geografia.
Estudiosos de del folklore v las
costumbres

. César Pérez Arauco

Docente universitario

Historiador y escritor sobre
tradiciones y costumbres de Cerro
de Pasco.

. Félix Luquillas

Docente cesante del colegio
Daniel Alcides Carrion.

e Folklorista pasquefio.
e Recopilador de mitos, leyendas y

costumbres de la ciudad de Cerro
de Pasco.
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* Ao de fa Consolidacién Econdmica y Social del Perit”

_ Huinuco, 13 de setiembre del 2010
RESOLUCION DIRECTORAL NP° 068-2010-DG-ISMP”DAR”-HCO.

Visto el exp.ediente N° 3638 de los Sefiores JAVIER CHAVEZ HURTADO y
GREGORIO VALERIANO LUJAN CALIXTO; quienes solicitan aprobacion de los

Proyectos de Tesis correspondiente;
CONSIDERANDO:

- Que, con INFORME N° 006-2010-JDIP-"DAR”-HCO. el Presidente de la Comisién de
Sustentacion y Titulacién, opina que el proyecto de Tesis se encuentra apto para su
claboracién y ejecucién.
- Estando a lo opinado por la comisién respectiva y con las atribuciones conferidas por la
Resolucién Directoral Regional N° 00358.

SE RESUELVE:

1. APROBAR el proyecto de Tésis siguientes:

- EL SINCRETISMO CULTURAL Y LA MUSICA FOLKLORICA DE 1A CIUDAD
DE CERRO DE PASCO EN FL SIGLO XX” y la presentacién de las obras musicales,
aprobado por la comisién de sustentacién y titulacién de la Institucion; solicitado por los
Sefiores  JAVIER CHAVEZ HURTADO y GREGORIO VALERIANO LUJAN
CALIXTO teniendo como asesor al Prof. Félix Arturo caldas y Caballero.

2. DISPONER, el cumplimiento de la presente Resolucién.

REGISTRESE, COMUNIQUESE Y ARCHIVESE
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Prof. K. +rfh Clirles Cardenss Visiano
IRECTOR{2)
b 8673061

VISION: “El Mejor Centro de Formacion Musical del Peri”

Jr. General Prado N° 634 - Telefax (062) 512686 — Huanuco - Per(-



El autor comprte unos momentos del descanso de los danzantes de la Chunguinada.
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Vista en que se aprecia los razgos europeos del ” chunguino” y los rasgos andinos o nativos en

la méscara de los danzantes denominados “chutos”.

==

i o vy
El modelo de las faldads, blusas, manto y sombrero de las danzantes son de origen europeo.




La fusién cultural es evidente en los rasgos del vestuario, las mdscaras y otro objetos que usan

los danzantes.
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El conjunto musical que acompania la danza esta compuesto principalmente de instrumentos

de viento, en este caso los saxofones.

Los instrumentos de viento de origen europeo se han adaptado a la danza de “ chunguinada “



