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INTRODUCCION

En las aulas de las instituciones educativas de nivel inicial podemos apreciar
que el canto de los nifios no respeta el ritmo, la melodia, la entonacion, ni la armonia
de la musica. Asi mismo, la mayoria de docentes no tienen formacidon musical basica.
La ensefianza musical logra poner en accion las dimensiones cognitivas; actitudinales
y comportamentales de todos los nifios y nifias, al integrar el intelecto y los sentidos,
el cuerpo, sus eﬁociones y sentimientos; al desarrollar la atencién y la memoria; al
fortalecer la accidn del grupo entrando en comunicacion con otros.

Educar en la musica es educar en personas. Deseamos que nuestros nifios y
niflas sean artifices de su mundo y crezcan arropados por los lenguajes del arte en un
entorno interactivo ajustado a la evaluacion personal de si mismos que les permita
nuevas posibilidades expresivas, comunicativas y de desarrollo personal. La mejor
forma de que los nifios y nifias tomen contacto directo con la musica es a través del
canto.

Conseguir una formacion que sea verdaderamente tal, a través de la musica,
es una labor dificil y delicada, por tanto, el maestro para la imparticién de estas
clases, deberé tener ademas de unos fundamentos pedagdgicos y psicolégicos, una

serie de recursos y medios que les facilite la labor musical.



El presente trabajo tratard de fundamentar la necesidad de la ensefianza
musical en el nivel Inicial, se pretendera investigar y demostrar que la musica en la
escuela es necesaria para alcanzar un desarrollo integral del alumno como tal y como
persona.

La musica es un fendémeno que nos envuelve a todos y el mejor camino para
llegar a ella es el canto. Con estas palabras, apreciamos y destacamos la importancia
del presente trabajo de investigacion sobre el canto infantil aplicando el método
didactico “Magicanto” y la ensefianza musical en la formacion y desarrollo integral

de los nifios y nifias de la LE. Nifio Jests de Santa Maria del Valle.

La investigadora.



1.1

CAPITULO I

PLANTEAMIENTO DE ESTUDIO

Fundamentacion del problema

En las Instituciones Educativas de nivel Inicial de nuestra region, se le resta
importancia al canto infantil y sélo lo hacen por hacer (cantan, pero no bien),
para ello, el profesor especializado en educacion infantil, necesita un material
muy especifico que le permita trabajar el canto con los nifios y nifias en
edades preescolares de una forma amena y sencilla.

El “canto” aporta en la ensefianza musical el desarrollo de numerosas
capacidades, como: captacion ritmica y melddica; captacion del pulso y del
acento musical; memorizacién melddico-ritmico; expresion de matices,
caracter y movimiento; improvisacion e imaginacion; diferenciar y
discriminar auditivamente las cualidades del sonido; expresién a través del
movimiento corporal; ejercitacion de la propia voz al hablar y al cantar; todo
esto mediante el uso del lenguaje musical, dicho lenguaje sera aprendido de

manera progresiva.
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Los nifios y nifias en edad preescolar necesitan tomar contacto directo con la
musica a través del canto el cual debe ser iniciado con una preparaciéon
ritmica y auditiva conveniente para aquellos infantes a quienes les cuesta
cantar y carecen del sentido ritmico- melédico. La gran labor del maestro de
canto infantil es ayudar al nifio a explorar sus posibilidades, a desarrollarlas y
potenciarlas.
En nuestra localidad, observamos a los nifios que al entonar las canciones no
respetan el ritmo, la melodia, la entonacion, ni la armonia de la muasica. Asi
mismo, la mayoria de docentes no tienen formacién musical basica.
Frente a este contexto es un reto para nosotros, los investigadores, contribuir
al mejoramiento de la ensefianza musical inicidndose primero en el “canto
infantil” planteando estrategias que conlleven a la estimulacion musical en
cuanto se refiere a canto a través del método didactico “MagiCanto™.
Formulacion del problema
;De qué manera influye el Método Didactico “MagiCanto™ en el desarrollo
del canto infantil usado adecuadamente en la ensefianza musical de los nifios
y nifias de 5 afios de edad de la Institucion Educativa Inicial N° 012 Nifio
Jesus de Santa Maria del Valle — Huanuco 20117
Objetivos
1.3.1 General
Demostrar la influencia del Método Didactico “MagiCanto™ en el
desarrollo del Canto Infantil usado adecuadamente en la ensefianza

musical de los nifios y nifias de 5 afios de edad de la Institucion
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Educativa Inicial N° 012 “Nifio Jests” de Santa Maria del Valle —
Huéanuco 2011
1.3.2  Especificos

e Conocer el estado inicial en que se encuentra el canto de los nifios
y nifias de 5 afios de edad de la Institucion Educativa Inicial N°
012 Nifio Jesus de Santa Maria del Valle — Huanuco 2011.

e Determinar las bondades que presenta el Método Didactico del
Canto Infantil “MagiCanto” usado adecuadamente en la ensefianza
musical de los nifios y nifias de 5 afios de edad de la Institucion
Educativa Inicial N° 012 Nifio Jesus de Santa Maria del Valle —
Huénuco 2011.

e Aplicar el Método Didactico del Canto Infanti]l “MagiCanto” en la
ensenanza musical de los nifios y nifias de 5 afios de edad de la
Instituciéon Educativa Inicial N° 012 Nifio Jests de Santa Maria del
Valle — Huédnuco 2011.

e FEvaluar la influencia del Método Didactico del Canto Infantil
“MagiCanto” en la ensefianza musical de los nifios y nifias de 5
afios de edad de la Institucion Educativa Inicial N° 012 Nifio Jesus
de Santa Maria del Valle — Huanuco 2011.

14  Justificacion
;Por qué se justifica el estudio relacionado con el Método Didactico del

Canto Infantil “MagiCanto” usado adecuadamente en la enseflanza musical
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de los nifios y nifias de 5 afios de edad de la Institucién Educativa Inicial N°
012 “Nifio Jesus” de Santa Maria del Valle — Huanuco 20117

El presente estudio se justifica por que:

1.4.1. Justificacion pedagégica

Generara una mejora en el desempefio laboral del docente, habida

cuenta que contara con un material musical aleccionador que

fortalecera las actividades de la secuencia didactica del proceso
pedagogico que pretenda desarrollar con los infantes.
1.4.2. Justificacién musical

Contribuira al mejoramiento del canto infantil ya que el nifio entonara

adecuadamente al unisono, canciones sencillas, ademds, ayudara a

desarrollar capacidades auditivas en los nifios y nifias.

1.4.3. Justificacion intelectual

e Colaborara al desarrollo de la memoria, mejorando su aprendizaje
en las diferentes areas que desarrolla.

e Favorecerd el desarrollo de la capacidad auditiva, ritmica y
sentido melddico, participando activamente, demostrando sus
habilidades, de expresion y apreciacion musical en los nifios y
nifias.

e Propiciard la practica del canto infantil; incrementard y mejorara

la productividad musical de los nifios en edad preescolar.
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CAPITULO II

MARCO TEORICO

2.1 Antecedentes

2.1.1 A nivel local

De las pesquisas efectuadas en las diferentes fuentes, se desprende lo

siguiente:

a.

CABANILLAS J. y otros (2005); en su trabajo denominado
“Canciones infantiles para discriminacion auditiva musical en los
nifios y nifias de 3 afios de edad de la Guarderia San Francisco de
Asis Huanuco — 20057, precisa la siguiente conclusién: En la
entonacion de canciones infantiles se ha observado la vivencia y
disfrute, progresivo de los nifios quienes fueron esforzandose por
mejorar la entonacion de canciones, socializarse mejor,
discriminar sonidos, mayor expresion corporal y creacion de

movimientos al ritmo de la melodia.
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GARGATE OSTOS, Juan Williams y otros (2006); en su obra
titulada “Influencia del canto infantil en el desarrollo ritmico
auditivo en los nifios de 6 a 8 afios de edad de la Institucién
Educativa N° 3231 “Miguel Grau Seminarid” Huanuco 2006, en
su conclusion precisa que: A través de la influencia del canto
infantil, cuyos procedimientos metodolégicos  (aspecto
psicomotor, discriminacion de alturas y tarjetas de ejercicios), nos
permitio desarrollar la ensefianza — aprendizaje en forma positiva
¢ inmediata, constituyendo una alternativa de solucién en el
desarrollo de la ensefianza ritmica y auditiva.

SIMON VISAG, Nilcia Elena (2006); en su brega académica
denominada “La motivacion educativa en la practica del canto
escolar infantil”, concluye diciendo: La motivacién educativa de
acuerdo a la experiencia de los docentes de musica de la
especialidad de canto, entrevistados especificamente para el
presente trabajo, lo reafirman como un recurso muy valioso y
favorable para el logro de los objetivos y capacidades en esta 4rea
educativa. Una adecuada motivacién en las actividades del canto
escolar infantil tiene que ir acompafiado del conocimiento de la
voz y los aspectos interpretativos del alumno; un cancionero
escolar concertado y los criterios técnico - pedagdgicos

pertinentes para esta etapa del desarrollo humano.
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2.1.2 A nivel regional

2.1.3

Efectuada la busqueda correspondiente de informacion, hasta el cierre

del presente estudio no se han hallado investigaciones concomitantes

con el tema que nos ocupa, no descartdndose la posibilidad que

puedan darse acontecimientos en adelante, habida cuenta que no esta

dicha la ultima palabra.

A nivel nacional

Realizadas las revisiones pertinentes del caso, se evidencia lo

siguiente:

a.

ARBULU PINEDA, Ignacio (1957); en su trabajo titulado
“Cantan los nifios peruanos™ resalta: realizado con elevacion y
entusiasmo, sobre letra de autores nacionales con los requisitos
musicales capaces de “DESPERTAR?” la facultad imaginativa de
los nifios; creo sinceramente que llenara una gran necesidad en la
escuela peruana y por lo tanto, serd un valioso aporte a la cultura
de nuestro pais.

DINFOCAD/UCAD titulado “Programa de formacion continua
de docentes en servicio” Canto, fasciculo 3. Ministerio de
Educacion, donde se menciona que: El canto es natural en el
hombre que lo practica instintivamente desde la primera infancia
y lo abandona o lo cultiva, al avanzar en edad, segtn el desarrollo

de su inteligencia v de sus facultades musicales. La belleza del
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sonido es en efecto, el fundamento indispensable del placer

musical que suscita el canto.

2.1.4 A nivel internacional

Efectuado el atisbo a las fuentes existentes, se desglosa lo que a

continuacion se detalla:

a.

ESCUDERO GARCiA, Maria Pilar (1982); en su obra titulada
“Educacion de la voz II” establece lo siguiente: El canto es el
modo musical de comunicacidén entre los hombres, y representa
un poder magico, intermedio entre la palabra y la musica;
mediante el canto se mejora la interpretacion, pronunciacion,
articulacion de la palabra hablada, se logra conseguir un dominio
en la comunicacion, seguridad de si mismo, y contribuye con la
personalidad del nifio en su primera infancia.

ESCUDERO GARCIA, Maria Pilar (1995); en su trabajo
profesional “Educacion musical ritmica y psicomotriz”,
puntualiza que: El nifio acude a las clases de musica porque le
agrada cantar, y son precisamente las canciones la parte mas
importante en la sensibilizacidbn musical. Durante la etapa
preescolar la actividad musical serd diaria, pero corta de duracion
ya que la educacion musical es parte fundamental de la formacién
integral del nifio y es necesario que el nifio tome contacto directo

con la musica a través del canto, a los cinco afios la entonacion de
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los sonidos se va afinando, siendo capaz de retener mayor nimero
de canciones con una extension mas amplia de la gama musical.

c. WILLEMS, Edgar (1976); en su obra nominada “Preparacion
musical de los més pequefios™ enfatiza: El canto como expresion
del dinamismo sonoro libre y como reflejo de elementos afectivos
es accesible para el niflo antes que la palabra. Y concluye
diciendo: Es necesario descubrir las tendencias y las reacciones
del alumno; seguirlas hasta el momento deseado con el objeto de
recibir del nifio lo que es capaz (esta en condiciones) de darnos.
Es una constante expectativa; se va de descubrimiento en
descubrimiento mientras se adquiere una comprensién cada vez
mas sutil del alma infantil.

Estos son los trabajos de investigacion de diversos autores, los cuales tienen
relacién con nuestro tema, en el que se enfoca la importancia de introducir a
los niflos mas pequefios en la practica musical mediante el canto, por lo
mismo nos sentimos comprometidos y damos la debida importancia en el

trabajo realizado impulsados por el amor al nifio y a la belleza musical.
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2.2  Bases tedricas
2.2.1 Meétodo Didictico:
a. Método
“El término método significa el camino a seguir mediante una
serie de operaciones y reglas prefijadas, que nos permite alcanzar
un resultado propuesto™!
“Un método es una serie de pasos sucesivos. Conducen a una
meta. El método es una orden que debe imponer a los diferentes
procesos necesarios para lograr un fin dado o resultados. En la
ciencia se entiende por método, conjunto de procesos que el
hombre debe emprender en la investigaciéon y demostracion de la
verdad.
El método no se inventa depende del objeto de la investigacién.
Los sabios cuyas investigaciones fueron coronadas con éxito
tuvieron el cuidado de denotar los pasos recorridos y los medios
que llevaron a los resultados. Otros después de ellos analizaron
tales procesos y justificaron la eficacia de ellos mismos.
El concepto método tiene aplicacion en todas las esferas de la
actividad humana, pero principalmente se utiliza en la filosofia,
en la logica, en el arte, en la ciencia, en la tecnociencia, en la

produccion econdémica etc.” 2

o ! SANCHEZ CARLESSI, Hugo y otro (1998) “Metodologia y Disefios de la Investigacién Cientifica” Pag.25
? WWW. Encarta 2007. Com,
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1. Tipos de Método
o  Método cientifico
“Quiere descubrir la realidad de los hechos y estos al ser
descubiertos, deben a su vez guiar el uso del método. El
método cientifico es la logica general tacita o
explicitamente empleada para dar valor a los méritos de
una investigacion™
° Método Racional

“El método racional es llamado asi por los asuntos a los
cuales se lo aplica no son realidades, hechos o fenomenos
susceptibles de comprobacién experimental. Las
disciplinas que lo integran principalmente las diversas
areas della filosofia. La filosofia no tiene por objeto de
estudio las cosas de fantasia, irreales o inexistentes, la
filosofia cuestiona la propia realidad por el punto de
partida del metodo racional es la observacion de esta
realidad o la aceptacion de ciertas proporciones evidentes.
Mediante el método racional se procura obtener una
comprension y vision mas amplia sobre el hombre, la vida,

el mundo y sobre el ser’™?

3 fdem
4 Idem.
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2. Métodos logicos generales de la ciencia

“Puede considerarse que la logica es una de las mas grandes

conquistas del pensamiento, el hombre entre mas la emplee su

razonamiento mas se diferenciard de los demas entes de la
escala zooloégica”

e “La logica.- Estudia los diversos procedimientos tedricos
y practicos seguidos para adquisicion del conocimiento
basandose en ellos. En esta tarea se vale de cuatro
métodos generales, deduccidon, induccion, analisis y
sintesis™

e La deduccién
“Es un argumento donde la conclusion se infiere
necesariamente de las premisas. Parte de un marco general
de referencia y se va hacia un caso en particular en la
deduccién se comparan las caracteristicas de un caso
objeto con la definicion que se ha acordado para una clase
determinada de objetos y fendmenos. En la deduccién se
realiza un diagnostico que sirve para tomas de decisiones,
por tanto, la definicion cobra particular importancia™®

o Induccién
“En la induccion se trata de generalizar el conocimiento

obtenido en una ocasién a otros casos u ocasiones

S WWW. Wikipedia. Com.
® WWW. Wikipedia. Com,
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semejantes que pueden presentarse en el futuro o en otras
latitudes. La inducciéon es uno de los objetivos de la
ciencia”’

Analisis

“Consiste en la separacion de las partes de un todo a fin de
estudiarlas por separado asi como examinar las relaciones
entre ellas™®

Sintesis

“Consiste en la reunién racional de varios elementos
dispersos en una nueva totalidad. La sintesis se da en el
planteamiento de la hipdtesis. El investigador como ya se
explicd antes efectha suposiciones o conjeturas sobre la
relacion de tales o cuales fendmenos, pero la conexion
entre ambos fenomenos no es evidente por si misma. El
investigador las sintetiza en la imaginacion para establecer

una explicacion tentativa que serd puesta a prueba™

3. Métodos particulares y especificos

Método estadistico
“Recopilar, elaborar, interpretar datos numéricos por

medio de la busqueda de los mismos. El método

7 {dem
8 idem
? idem
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estadistico es utilizado por la musica en la mayoria de las
investigaciones emprendidas™!?
e Método de observacion
“Es la accion de mirar detenidamente una cosa para
asimilar en detalle la naturaleza investigada, su conjunto
de datos, hechos y fenémenos™!!
4. Método descriptivo
“Consiste en describir, analizar e interpretar sistematicamente
un conjunto de hechos relacionados con otras variables tal
como se dan en el presente”!?
5. Método historico
“Consiste en un proceso de indagacion o recoleccion de
informacion sistematica, asi como la evaluacién de modo
objetivo de los hechos pasados de un fenémeno social desde
una perspectiva historica. Puede basarse, en fuentes primarias
y fuente secundarias™!?
6. Método experimental
“Consiste en organizar deliberadamente condiciones, de
acuerdo con un plan previo, con el fin de investigar las

posibles relaciones causa- efecto exponiendo a uno o mas

grupos experimentales a la accion de una variable experimental

10 {dem

1 idem

2 g ANCHEZ CARLESSI, Hugo y otro (1998) “Metodologia y Disefios de la Investigacion Cientifica” Pég. 33

13 SANCHEZ CARLESSL Hugo y otro (1998) “Metodoelogia y Disefios de la Investigacion Cientifica” Pags. 35y 36
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y contrastando sus resultados con grupos de control o de

comparacién”!

7. Método bibliografico- documental
“Congiste en recopilar y sistematizar informacion de fuentes
secundarias contenidas en libros, articulos de. revistas,
cronicas, publicaciones, investigaciones, etc. Su proposito es
sistematizar la informacion y hace uso de procedimientos
analitico cualitativos e interpretativos™!s

b. Didactica
“La didactica Es parte de la pedagogia que se ocupa de los
sistemas y métodos practicos de ensefianza destinados a plasmar
en la realidad las pautas de las teorias pedagdgicas.
Esta vinculada con otras disciplinas pedagdgicas como, por
gjemplo, la organizaciéon escolar y la orientacién educativa, la
didactica pretende fundamentar y regular los procesos de
ensefianza y aprendizaje” '

“La didactica se puede entender como pura técnica o ciencia

aplicada y como teoria o ciencia basica de la instruccion,

educacion o formacion”™?

* jdem
15 idem
5 www. Wikipedia. Com.
7 {dem
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. Tipos de Didactica

“Didéactica general, aplicable a cualquier individuo. Sin
importar el ambito o materia
Didactica diferencial, que tiene en cuenta la evolucion y
caracteristicas del individuo
Didactica especial o especifica, que estudia los métodos

especificos de cada materia™!®

Componentes

“Los componentes que actian en el acto didactico son:

El docente o profesor

El discente o estudiante

El contexto social del aprendizaje

El curriculo, es un sistema de vertebracion institucional de

los procesos de ensefianza y aprendizaje, y tiene

- fundamentalmente  cuatro  elementos  constitutivos:

objetivos, contenidos, metodologia y evaluaciéon. Aunque
hay paises que en sistema educativo el elemento contenido
lo llegan a derivar en tres, como lo son los contenidos
declarativos, conceptuales y los procedimentales. Un
docente tiene que conocer el DCN (Disefio Curricular
Nacional) y adecuarlo, porque no todos tenemos las

mismas necesidades, es por eso que tiene que conocer y

18 idem
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también hacer uso de él, para que su trabajo se desarrolle

de una manera eficiente de acuerdo a lo que su pueblo

realmente necesite”!

¢. Didactica musical
“Didactica musical es el arte de ensefianza — aprendizaje de la
musica para la formacién integral personal del nifio y es
contemporanea’”?’
“Didéctica musical entendida como la aplicacion practica de la
pedagogia y la metodologia especifica, ha experimentado en el
ultimo siglo un cambio sustancial en su orientacion™?!

d. Método Didactico
“El método didactico es el conjunto légico y unitario de los
procedimientos didacticos que tienden a dirigir el aprendizaje,
desde la presentacion y elaboracion del contenido de la materia
hasta la verificacion y rectificaciéon del aprendizaje. Es la
organizacion racional y practica de los recursos y procedimientos
del profesor con el proposito de dirigir el aprendizaje de los
alumnos hacia los resultados previstos y deseados.

El método didactico tiene la finalidad de buscar el camino para

lograr la ensefianza, pero no ha de ser cualquier camino, el mejor

19 fdem. ;
20 HEMSY DE GAINZA, Violeta “Pedagogia musical dos décadas de pensamiento y accion educativa” (2002) Pag. 22
@ OCEANO, “Enciclopedia General de la Educacion” Pag. 1299
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y €l mas razonable, es el que mas garantiza la consecucion de la
finalidad didéactica propuesta”??
Generalmente, los métodos didacticos, seglin la naturaleza de los
fines propuestos a alcanzar, se pueden agrupar de tres formas:
¢ Método didactico de Investigacién son los que busca
acrecentar o profundizar los conocimientos
e Método didactico de Organizacion parten de hechos
conocidos y procuran ordenar y disciplinar las actividades para
alcanzar la mayor eficiencia posible en la ensefianza-
aprendizaje
¢ Método didactico de Transmision se encargan de la forma en
que son transmitidos los conocimientos, las actitudes e ideales.
también reciben el nombre de métodos de ensefianza, son los
intermediarios entre el profesor y el alumno en la accion
educativa que se ejerce sobre este Gltimo™?3
1. Principios que rigen el Método Didactico
e  “Principio de la finalidad: apunta a realizar
objetivos educativos, claramente concebidos y

presentes en la conciencia del profesor y de los

alumnos, ya que el método solo tiene significado

22 WWW. Wikipedia. Com,
B www, Wikipedia. Com.



24 WWW, Wikipedia. Com.
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y valor en funcion de los objetivos que deben
lograr”#4

“Principio de la ordenacion: supone el
ordenamiento de los datos de la asignatura, de los
medios auxiliares y de los procedimientos, en
progresion bien calculada para llevar el
aprendizaje de los alumnos al resultado deseado,
con seguridad y eficacia.

Principio de la adecuacion: procura ajustar los
datos de la asignatura a la capacidad y
limitaciones reales de los alumnos a quienes se
aplica.

Principio de la economia: pretende lograr los
objetivos de la forma mas rapida, facil y
economica, evitar desperdicios de tiempo,
materiales y esfuerzos del profesor y los alumnos,
sin descuidar la calidad de la ensefianza y del
aprendizaje.

Principio de la orientacion: intenta dar. a los
alumnos una direcciéon segura, concreta y

definida para aprender todo lo que se debe
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aprender y consolidar actitudes y hébitos para

aprender mas y mejor posteriormente”?>

2. Elementos basicos del Método Didactico

“Lenguaje didactico. El lenguaje es el medio de
comunicacion, explicacion y orientacion de que
se vale el profesor para guiar el aprendizaje.
Medios auxiliares y material didactico. Son el
instrumental de trabajo que profesor y alumnos
emplean para ilustrar, demostrar, concretar,
aplicar y registrar lo que se estudia.

Accion didactica. Activa el estudio con tareas,

ejercicios, demostraciones y otras actividades™?®

3. Caracteristicas del Método didactico

“Tiene como caracteristicas ser:

v

% WWW, Wikipedia, Com.
26 Jdem.

Simple y natural, pero bien meditado y seguro.
Los alumnos no deben tener dificultades para
adaptarse ni para seguirlo en el estudio ni en los
trabajos.

Fléxible y adaptado a la psicologia variable de los
alumnos, a su capacidad, a su inteligencia, a su

preparacion, a sus necesidades e intereses en
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continua transformaciéon. El alumno es una
realidad dindmica en constante cambio”?’
“Practico y funcional, para producir resultados
concretos y utiles, sin dificultades innecesarias™
Econdémico en relacion con el tigmpo y el
esfuerzo de los alumnos para que aprendan bien y
sin fatiga.

Progresivo y acumulativo, ya que cada fase o
etapa del trabajo completa y consolida la anterior
y prepara el terreno para la siguiente.

Educativo, pues no se limita sélo a instruir sino
que educa al crear habitos provechosos, actitudes

sanas e ideales superiores”?8

4. Formas como el Método Didactico conduce el

aprendizaje
v' “De lo mas facil a lo mas dificil
v De lo mas simple a lo mas complejo
v" De lo mas proximo e inmediato a lo mas remoto y
mediato
v" De lo concreto a lo abstracto
v" De la observacién y la experimentacion a la

21 idem.
28 Tdem.

reflexion y a la formacién tedrica
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v" De la acciéon practica y efectiva a la

interiorizacion™??

2.2.2 Canto Infantil

a.

Canto
“Es la emision controlada de sonidos del aparato fonador (voz)
humano, siguiendo una composicién musical. El canto tiene un
rol importante dentro de la musica porque es el Unico medio
musical que puede integrar texto a la linea musical. Hay
diferentes técnicas de canto que se aplican segln el estilo musical
en que se canta. En la opera se aplica la técnica del canto lirico
(también bel canto), mientras que en el canto popular la pauta es
lograr un sonido semejante al de la voz hablada™?
“El canto es emitir la voz con medida y entonacion en forma
suave, media o fuerte, cuya proyeccion debe hacerse al exterior,
contra la cara, empleando todos los recursos del aparato vocal,
con su técnica e impostaciéon correctas para conseguir el mayor
rendimiento vocal y sonoro™!
1. Técnica vocal
“Ensefia el correcto uso del aparato bucal y pulmones para
hablar, dar discursos y cantar. (Locutores, oradores,

cantantes)”>?

29 fdem.
30 Tdem.

31 ESCUDERO GARCIA, Maria Pilar “Educacion de la Voz III” (1988) Pag. 5

3 WWW. Wikipedia. Com.
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“El canto te ensefia a modular la voz usando las técnicas
vocales y la musica. He aqui alguna de las técnicas vocales:

v Relajacién Estado de reposo fisico y moral, dejando

los musculos en completo abandono y la mente libre de
toda preocupaciéon. Dedica unos minutos al dia a la
relajacion. Liberar las tensiones, -sobre todo-: hombros
y cuello (girar la cabeza suavemente hacia los lados,
rotar,....)

Respiracion Conjunto de reacciones metabolicas por el
que las células reducen el oxigeno, con produccion de
energia y agua. Costo-diafragmatico-abdominal, sentir
este movimiento: inspirar, espirar. En la inspiracion se
llenan de aire los pulmones (abultamiento del
abdomen, oler flores); espirar (soplar velas)

Fonacién Acto de emitir la voz o la palabra
Resonancia Cada uno de los sonidos elementales que
acompanan al principal en una nota musical vy
comunican timbre = particular a cada voz o
instrumento™??

“Articulacion. Posicién y movimiento de los organos
de la voz para la pronunciacion de una vocal o

consonante.

3 {dem.
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v" Vocalizacion.
En el arte del canto, ejercicio preparatorio que consiste
en ejecutar, valiéndose de cualquiera de las vocales,
comunmente la a 0 la e, una serie de escalas, arpegios,
trinos, etc., sin repetir ni alterar el timbre de la que se
emplea. Voz hablada: leer en distintas alturas (escalera
de peldafios) para evitar el cansancio en la voz y
obtener una buena emision vocal. No confundir con la
intensidad (<).

v Impostacién o colocacion de la voz
Accién de fijar la voz en las cuerdas vocales para
emitir el sonido en su plenitud sin vacilacion ni
temblor. Proyectar la voz hacia los resonadores (Mmm,
Omm, Umm.......... ). Leer o cantar con al boca cerrada
(dientes separados y lengua acostada)™*

2. Didactica de la misica y el canto

“Se ensefia a cantar, cantando. No hay otro amino mas

logico, ni natural. Un maestro que cante con una voz

agradable aun que pequefia, inmediatamente transmite a los

nifios el deseo de cantar. Por eso, entre los requisitos que

deben ser exigidos a quienes se dediquen a la ensefianza de

la musica en la escuela, figura entre los primeros y mas

34 {dem.
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importantes, poseer buena voz, aunque esta sea de pequefio
volumen.
Los procedimientos para la ensefianza de la cancidén deben
ser de la siguiente manera:
v aprendizaje de la letra primero melodia después
v"  aprendizaje de la letra y melodia juntas
v" aprendizaje por memorizacién de la cancidén completa
v por ello es necesario elegir unas pocas canciones que
tengan relacién por su letra con los intereses del
nifio”3%
b. Infancia
“Es la etapa comprendida entre el nacimiento y los seis o siete
aflos.
En la infancia se produce el egocentrismo, es decir, todo gira
entorno al "yo" del infante y es incapaz de distinguir entre su
propio punto de vista y el de los demas. También en este periodo
predomina el juego y la fantasia, por lo que el infante gusta de
cuentos, fabulas y leyendas. Mediante su exaltada fantasia dota de
vida a los objetos y se crea un mundo psicolégico especial™®
1. Nifios 5 afios de edad
“Es la etapa del pensamiento y del lenguaje que gradia su

capacidad de pensar simbolicamente, imita objetos de

35 GONZALES, Maria Elena “Didactica de la Musica” (1992) Pag. 5
36 WWW. Encarta 2007, Com.



conducta, juegos simbolicos, dibujos, imdgenes mentales y
el desarrollo del lenguaje hablado™’

“Desde la perspectiva de la didactica musical de Chevais
nos sugiere que el canto debe ser por imitacidén
comenzando de 0 hasta los 6 afios de edad”®

“En esta etapa, el nifio de cinco afios estd atravesando uno
de los momentos mas importantes a nivel afectivo o
emocional.

Su agilidad alcanza niveles altisimos, pues su coordinacién
motora esta bastante mas desarrollada. Les encanta jugar a
la familia con sus amigos, de profesora con sus mufiecos, a
cantar, andar en bicicleta, montar en patines y a todos los
juegos que impliquen un desafio y el nifio sienta que esta
dispuesto a superarlos.

Asimismo, manifiesta su interés por sus origenes
familiares y le inquieta algunos problemas, como puede ser
la muerte, que la vincula a una ausencia afectiva. Las
diferencias sexuales quedan relegadas en un segundo

lugar. Se interesa por temas més diversificados como el

universo, los dinosaurios, de donde venimos, y muchos

37 FREGA, Ana Lucia “Didactica de la Educacion Musical” (1996) Pag. 15, 19

3 {dem



otros cuyas respuestas inquietan a los nifios y cuyas
preguntas nos ponen, a veces, en un aprieto”?
¢. Canto Infantil
“Es una actividad donde los nifios aprenden ya sea cantando o

jugando diferentes melodias con temas variados, que ayudan a

ampliar el conocimiento sobre el medio ambiente que los rodea’™?

“Son versos entonados con ritmo, melodia y armonia”4!

“El nifio a tra\}és del canto va a experimentar las cualidades del

sonido mediante su voz y ver4 la posibilidad de conectarse con la

musica y unida a ella promovera el desarrollo afectivo y social,

vale decir que serd fortificada la comunicacién y la expresién a

través del trabajo colectivo dentro de su entorno social”#?

2.2.3 Ensefianza Musical
a. Ensefianza

o “Es una actividad realizada conjuntamente mediante la
interaccién de 3 elementos: un profesor o docente, uno o varios
alumnos o discentes y el objeto de conocimiento. El docente
transmite sus conocimientos al o a los alumnos a través de

diversos medios, técnicas y herramientas de apoyo; siendo él, la

39 WWW. Encarta 2007. Com.

0 WWW. Masica Académica. Com.

*1 WWW. Guiainfantil. Com.

2 GARGATE OSTOS, Juan Williams “Influencia del Canto Infantil en el Desarrollo Ritmico Auditivo...” (2006) Pag.13
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fuente del conocimiento, y el alumno un simple receptor ilimitado
del mismo”*+

“La enseflanza es una accién coordinada o mejor ain, un proceso
de comunicacion, cuyo propdsito es presentar a los alumnos de
forma sistematica los hechos, ideas, técnicas y habilidades que
conforman el conocimiento humano. Es una de las actividades y
practicas mas nobles que desarrolla el ser humano en diferentes
instancias de su vida. La misma implica el desarrollo de técnicas
y métodos de variado estilo que tienen como objetivo el pasaje de
conocimiento, informacién, valores vy actitudes desde un |
individuo hacia otro. La ensefianza entendida en este sentido no
requiere planificacion ya que es espontanea. Tampoco cuenta con
objetivos o recursos especificos, pero si genera resultados
extremadamente variables para cada caso.

Finalmente, es importante recordar que la ensefianza no es una
actividad que se ejerza Unicamente en espacios escolares. Por el
contrario, la ensefianza informal puede darse en todo momento de
la vida, desde que uno nace hasta que muere, dentro de las
instituciones sociales tales como la familia, la iglesia, el centro
comunitario, el barrio, como también en situaciones relacionadas

con actividades culturales y de congregacion social”#4

3 WWW. Perso. wanadoo‘.cs

44 WWW. Perso. wanadoo.es
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Musica
“Es, segin la definicién tradicional del término, el arte de
organizar sensible y légicamente una combinacién coherente de
sonidos y silencios utilizando los principios fundamentales de la
melodia, la armonia y el ritmo, mediante la intervencion de
complejos procesos psico-animicos. El concepto de musica ha ido
evolucionando desde su origen en la antigua Grecia, en que se
reunia sin distincidn a la poesia, la musica y la danza como arte
unitario.
La musica, como toda manifestacion artistica, es un producto
cultural. El fin de este arte es suscitar una experiencia estética en
el oyente, y expresar sentimientos, circunstancias, pensamientos o
ideas. La musica es un estimulo que afecta el campo perceptivo
del individuo; asi, el flujo sonoro puede cumplir con variadas
funciones (entretenimiento, comunicacion, ambientacion, etc.)
La misica estd compuesta por dos elementos bésicos: los sonidos
y los «silenciosy»”™®
1. Elementos de la Misica
“La organizacién coherente de los sonidos y los silencios
(segin una forma de percepcién) nos da los parametros
fundamentales de la musica, que son la melodia, la armonia, el

ritmo y el timbre.

4 {dem
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o La melodia. Llamamos asi a la sucesién de sonidos con
sentido musical, es decir que estos sonidos expresan
una idea musical completa. La melodia nace
espontaneamente de la inspiracién del compositor. En
realidad, la melodia es uno de los misterios de la
musica, pues hasta ahora no se ha podido analizar por
qué una buena melodia, tiene el poder de
conmovernos”46
“Observamos, en consecuencia, que en la melodia, los
sonidos van de uno en uno en sentido horizontal*’
“También los silencios forman parte de la estructura de
la melodia, poniendo pausas al discurso melddico™®

. “La armonia, bajo una concepcién vertical de la
sonoridad, y cuya unidad bésica es el acorde, regula la
concordancia entre sonidos que suenan
simultdneamente y su enlace con sonidos vecinos”*?

o “El nitmo, se entiende por ritmo la figuracién ritmica,
perfectamente traducible en figuras musicales, de
grupos de palabras recitadas a compds o series de

golpes o de melodias™?

4 fdem-

*7 PULGAR VIDAL, Francisco “Musica segundo afio de secundaria” (1959) Pag. 7

8 Ob. Cit.

42 Ob, Cit.

30 ORFF SCHULWERK, Carl “Introduccion a la practica del Orff - Schulwerk” (1961) Pag.17
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° “El timbre, es el atributo que nos permite diferenciar
dos sonidos con igual sonoridad, altura y duracién. En
todo caso, se podria afirmar que el timbre es una
caracteristica propia de cada sonido™!

Discriminacién de sonidos

“Son funciones sensoriales relacionadas con advertir la

presencia o ausencia de sonidos que implican la diferenciacién

del sonido, es decir la habilidad para reconocer diferencias de
intensidad y timbre entre sonidos’™?

Los beneficios de la misica

“La musica esta siendo introducida en la educacién de los

nifios en edades preescolares, debido a la importancia que

representa en su desarrollo intelectual, auditivo, sensorial, del
habla y motriz.

La musica es un elemento fundamental en esta primera etapa

del sistema educativo. El nifio que vive en contacto con la

musica aprende a convivir de mejor manera con otros nifios,
estableciendo una comunicacion mas armoniosa, a esta edad la
musica les encanta les da seguridad emocional, confianza,

porque se sienten comprometidos al compartir canciones, en

un clima de colaboracién y respeto mutuo.

SUWWW. Perso. wanadoo. es
32 WWW. Guiainfantil.com
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A través de las canciones infantiles, en las que las silabas son
rimadas y repetitivas, y acompafiadas de gestos que se hacen al
cantar, el niflo mejora su forma de hablar y de entender el
significado de cada palabra™s?

4. Iniciacién de la musica infantil
“Empieza en la propia casa del nifio. Los padres pueden
introducirlo en los placeres del ritmo y los sonidos, Si paramos
para observar, casi todos los sonidos que oimos durante el dia
son como instrumentos musicales tocando alguna cancidn: la
lluvia, el viento, los truenos, el cantico de los pajaros, etc.”

¢. Ensefianza Musical
“La ensefanza musical es una disciplina educativa relativamente
reciente que juega un papel fundamental en la formacion integral
del nifio™*

“La ensefianza musical debe estar abierta para todo nifio v el

canto es el mejor camino para ella™®

3} GONZALES, Maria Elena “Didactica de la Misica” (1992) Pag. 7-10

34 WWW. Guiainfantil.com

55 WWW. Perso. wanadoo. es

36 GORINI, Vilma “El coro de nifios como actividad en la escuela primaria” (1966) Pag. 7
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2.3. Hipdtesis y variables
2.3.1 Hipotesis

Hi Influye significativamente el método didactico “MagiCanto”
aplicado al canto infantil en la ensefianza musical de los nifios y
nifias de 5 afios de edad de la Institucion Educativa N°012 Niifio
Jests de Santa Maria del Valle-Huanuco 2011.

Ho No influye significativamente el método didactico “MagiCanto”
aplicado al canto infantil en la ensefianza musical de los nifios y
nifias de 5 afios de edad de la Institucion Educativa N°012 Nifio
Jesus de Santa Maria del Valle-Huénuco 2011.

2.3.2. Variables

* Variable independiente
Método didactico “Magicanto™

e  Variable dependiente

El canto infantil en la ensefianza musical
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Definicion de términos basicos

ZA.1.

2.5

Método didactico del canto infantil

Es una guia que sirve para la organizacion de las secuencias de
ensefianza sobre el canto en nifios y nifias en edad preescolar.
Ensefianza musical

Es dar a conocer temas en relacion a la musica para el incremento y
mejora de la productividad musical.

La cancién infantil encuentra su mayor atractivo para el nifio en su
caracter ludico donde la cancidn infantil se analiza a través del juego. El
juego se vuelve personal cuando el contacto entre el nifio y la cancion lo
establece un adulto. El juego puede ser individual en el contacto directo
del nifio con la cancion cuando la canta. El juego es también colectivo,

cuando se baila y se canta en corros

Glosario de términos

2.6.1.

2.6.2.

2.6.3.

2.6.4.

Método didactico: es el conjunto de principios, técnicas y
procedimientos que deberia utilizar el docente para ensefiar a sus
alumnos.

Canto infantil: es una actividad donde los nifios aprenden ya sea
cantando o jugando diferentes melodias con temas variados.

La ensefianza musical: es una disciplina educativa que constituye
una excelente via de expresién, comunicacién y creacion.

Sonido: podemos decir que es la sensacion producida en el érgano del
oido por el movimiento vibratorio de los cuerpos transmitidos a través

del aire.



2.6.5.

2.6.6.

2.6.7.

2.6.8.

246.0.

2.6.10.

2.6.11.
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Intensidad: es la cualidad del sonido que nos permite distinguir un
sonido fuerte de otro debil dependiendo de la amplitud de las ondas
sonoras.

Timbre: es la cualidad del sonido que nos permite distinguir los
colores de los sonidos o instrumentos naturales.

Duracion: es el tiempo que ocupa un sonido puede ser: prolongado,
corto, etc.

Altura: es el un nimero determinado de vibraciones que da al
producirse un sonido. Asi los sonidos seran graves cuando tengan
pocas vibraciones y agudos cuando tengan muchas

Ritmo: es el patrén sonoro de un conjunto de notas musicales u
golpes (notas, golpes).

Pulso: son los tiempos del compas, vale decir que a una indicacion de
un compas de 3/negras (3/4) corresponden 3 pulsos (negra) por cada
compas.

Discriminacion de sonidos: es la habilidad para reconocer diferencias

de intensidad y timbre entre sonidos
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CAPITULO 11

MARCO METODOLOGICO

3.1  Tipo y nivel de investigacion
3.1.1 Tipo de Investigacion:
Asumira el tipo de investigacion aplicada
3.1.2 Nivel de Investigacién:
La investigacion se realizara a nivel pre-experimental.
3.2 Disefio de investigacién
Disefio: Se utilizara el disefio cuasi experimental con Grupo Control y Grupo
Experimental de Pretest y Postest, cuyo esquema es como se presenta
(HERNANDEZ - 1991)*7
Este disefio puede ser esquematizado de la siguiente manera:
GE——> 01 ——» X —*0s

GC— 02 — 3 - ———3p 04

57 HERNANDEZ SAMPIERI, Roberto (1997) “Metodologia de la Investigacion” Editorial Mc Graw
Hill
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Donde:

GE Es grupo experimental

GC Es grupo control

01, 02 Observaciones antes del experimento

X Presencia de una variable independiente en el estudio
03, O4 Observaciones después del experimento.

- Ausencia del tratamiento de la variable independiente
33 Poblaciéon y muestra
3.3.1 Poblacion:
La poblacion de nuestra investigacion estara conformada por los nifios
y nifias de 5 aﬁog de edad de la Institucién Educativa Inicial N° 012
“Nifio Jests” de Santa Maria del Valle — Huanuco 2011.
Cuadro N° 01

Poblacion de la Investigacion

GRADOS Y/O
EDAD TOTAL
SECCIONES
Los Gatitos 5a 15
Los Ositos Sa 18
TOTAL 33
Fuente : Nomina de Matricula 2011

Responsable : La Investigadora.
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3.3.2 Muestra:
La muestra de nuestra investigacion se ha determinado por el método
no probabilistica en su variante de forma intencionada.
Cuadro N° 02:

Tamaiio de la Muestra

GRADOS Y/O SECCIONES TOTAL
Los Gatitos 15
Fuente : Cuadro N° 1

Responsable : La Investigadora

3.4. Técnicas e instrumentos

TECNICAS INSTRUMENTOS

Observacidn Lista de Cotejo

3.5. Para el acopio de datos

TECNICAS INSTRUMENTOS

Fichaje Fichas textuales y bibliograficas

3.6.  Para el procesamiento de datos

TECNICAS INSTRUMENTOS

Cuadros y graficos estadisticos
Estadistica distribucion de frecuencias

{media, desviacién estandar)
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CAPITULO IV

RESULTADOS

Los resultados obtenidos del trabajo de campo en que se aplico el método didactico
del canto infantil en la ensefianza musical de los nifios y nifias de 5 afios de edad de
la L.E.I N° 012 “Nifio Jesus” de Santa Maria del Valle - Huanuco 2011; tanto en el
pretest y postest, han sido organizados y presentados en los cuadros respectivos.

4.1 Presentacion de los resultados
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PRETEST GRUPO EXPERIMENTAL

CUADRO N°1
N CRITERIOS
4 INDICADORES - Pg]go %] NO | % | TOTAL v,
1 | /Se inicia en el control de la
respiracion? 0 10 0 0| 14 | 100 14 100
FUENTE : Lista de cotejo

ELABORADO POR : La investigadora

GRAFICO N* 1

!

| 100 - i

80 |

6O nici !

¢Se inicia en el controi de !

la respiracion? ‘E

i 40 |

{

1 F

! 20 i4 i

| | H

| 0 0 0 0 i

i 0 ;

| sl % UN % NC %

| POCO :
FUENTE : Cuadro N° 1

ELABORADO POR : La investigadora

ANALISIS E INTERPRETACION

De acuerdo al cuadro y grafico N° 1 del pretest del grupo experimental, con respecto
al item N° 1 (;Se inicia en el control de la respiracion?), se puede observar que
ningin nifioc puede controlar su respiracion adecuadamente, toda vez que este
proceso es fundamental para el canto, por lo que se deduce que es necesario aplicar

un meétodo didactico apropiado para iniciar el canto en los nifios de esta edad.
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CUADRO N°2
N CRITERIOS
INDICADORES
# S1 Yo ngo % | NO | % TOTAL %o
2 | (Canta con los musculos | o | 5 ¢ al s | a 14 100
faciales relajados?
FUENTE : Lista de cotejo
ELABORADO POR : La investigadora
GRAFICO N°2
M50, - 1
L as | 43 |
| a0 .. ?
35 !
| i
30 '
25 21 = ¢ Canta con los muscuios 1
P20 faciales refajados? |
15 ! I
10 | II
§ ; -3 |
il | = |
St % UN % NC % i
POCO |
. . R o IR
FUENTE : Cuadro N° 2

ELABORADO POR

: La investigadora

ANALISIS E INTERPRETACION

De acuerdo al cuadro y grafico que antecede, con respecto al indicador N° 2 (;Canta

con los musculos faciales relajados?), se puede apreciar que 5 nifios, que representa

el 36%, si cantan con los musculos faciales relajados; 6 nifios, que representa el 43%

lo hacen un poco y; 3 nifios, que representa el 21% no lo hacen; de lo que se deduce

que hace falta trabajar con ejercicios de relajacion.
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CUADRO N° 3
N CRITERIOS
a INDICADORES UN "
SI %o POCO % | NO %o TOTAL Yo
3 | ;Entona afinadamente al
unisono canciones 3 21 6 43 5 36 14 100
sencillas?
FUENTE : Lista de cotejo

ELABORADO POR : La investigadora

GRAFICO N° 3

2 éEntona afinadamente al
unisono cangiones
sencillas?

Sl % UN
PCCO

FUENTE : : Cuadro N° 3
ELABORADO POR : La investigadora

ANALISIS E INTERPRETACION

Visto el cuadro y grafico N® 3, con respecto al indicador N° 3 (; Entona afinadamente
al unisono canciones sencillas?), se puede observar que sélo 3 nifios, que representa
el 21% son afinados al momento de cantar; 6 nifios, que representa el 43% son un
poco afinados; y, 5 nifios, que representa el 36% no son afinados al cantar; lo cual
nos hace ver que se trabajard con mas atencion en este aspecto va que la afinacion es

esencial en el canto.
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CUADRO N° 4
N CRITERIOS
. INDICADORES 0 UN » 0 0
| ST | % POCO Yo | NO % | TOTAL Yo
4 | ;Pronuncia con claridad el 3 | 9 s 36 " 5 14 100
texto de las canciones?

FUENTE : Lista de cotejo
ELABORADO POR : La investigadora

GRAFICO N° 4

50
a5 | _ S a3

40 |
35
30 !
25

20
i |
10 |

= /Pronuncia con claridad el
texto de las canciones?

sl % UN
POCO

FUENTE : Cuadro N° 4
ELABORADO POR : La investigadora

ANALISIS E INTERPRETACION

En el cuadro y grafico que antecede; con respecto al indicador N°® 4 (;Pronuncia con
claridad el texto de las canciones?), se puede apreciar que solo 3 niflos, que
representa el 21% pronuncian con claridad el texto de las canciones; 5 nifios, que
representa el 36% poseen un poco de claridad en la pronunciacion del texto cantado;
y, 6 nifios, que representa el 43% no pronuncian claramente el texto de las canciones;
con este resultado podemos deducir que trabajaremos en la pronunciacion clara del

texto de las canciones.
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CUADRO N° 5
Ij INDICADORES UN LELLERIOS

SI|% | poco | % |NO| % | TOTAL | %
5 iﬁigiacan?? la  intensidad 010 0 0 14 | 100 14 100

FUENTE : Lista de cotejo
ELABORADO POR : La investigadora

GRAFICO N° 5
? 120 '
|
! 100 |
| 100 ‘ |
| 5
%0
s ; ! ; i
i @ ¢ Matiza en la intensidad i
| cuando cantar i
! 40 {
| |
i 20 : 14y %
| ¢
; 0 0 0 0 . -
| 0 wad i
| 3 9% UN % NO %
i POCO !
FUENTE : CuadroN° 5

ELABORADO POR : La investigadora

ANALISIS E INTERPRETACION

Con respecto al cuadro y grafico que antecede, y al item N° 5 (;Matiza en la intensidad
cuando canta?), podemos observar que ningin nifio puede cantar matizando la
intensidad, toda vez que este aspecto es importante para la apreciacion del canto, por
lo que se deduce que es necesario aplicar un método didactico que sefiale la forma de

enseflar a los nifios de esta edad a utilizar la intensidad al cantar.
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CUADRO N° 6
N CRITERIOS
ADORES
A INDIC ST | % ngo Yo NO | % | TOTAL %
6 | gRealizzclaitmo da sl 7 |so| 4 |20 14 | 100
canciones sencillas?
FUENTE : Lista de cotejo
ELABORADO POR : La investigadora
GRAFICO N° 6
50 !
50 | - {
| !
40 | - |
| |
30 . )
: s (Realiza el ritmo de |
21 canciones sencillas? |
20 , - !
i I
10 7 . !
-3 !
o W B = !
Sl % UN % ND % i
POLCO |
FUENTE + Cuadro N° 6

ELABORADO POR : La investigadora

ANALISIS E INTERPRETACION

De acuerdo al cuadro y grafico N° 6 del pretest del grupo experimental, con respecto
al item N° 6 (;Realiza el ritmo de canciones sencillas?), se puede observar que 3
nifios, que representa el 21% puede realizar el ritmo de canciones sencillas, 7 que es
el 50% solo realizan un poco y 4 que viene a ser el 29% no lo hace. Este proceso es
vital para el canto, por lo que se deduce que es necesario aplicar un método didactico
que sefiale como ensefiar el ritmo de las canciones a los nifios de manera que

entiendan.
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CUADRO N*7
" CRITERIOS
4 INDICADORES 5 UN " i i
SI Yo POCO %0 NO Yo TOTAL Yo
7 | (Lleva el pulso de las i | @ : 6.0 8 | &9 14 100
canciones?
FUENTE : Lista de cotejo

ELABORADO POR

!
L.

FUENTE
ELABORADO POR

ANALISIS E INTERPRETACION

: La investigadora

GRAFICO N° 7

: Cuadro N° 7

: La imvestigadora

- ¢ Lleva el pulso de las

canciones?

De acuerdo al cuadro y grafico que antecede, con respecto al indicador N° 7 (; Lleva

el pulso de las canciones?), se puede apreciar que solo un nifio, que representa el 7%,

puede llevar el pulso de la cancion; 5 nifios, que representa el 36% lo hacen un poco

y; 8 nifios, que representa el 57% no lo hacen; de lo que se deduce que tenemos que

dar importancia en este aspecto.
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CUADRO N° 8
N CRITERIOS
. INDICADORES . UN | ., . .
ST | % POCO o | NO | % | TOTAL Yo
8 &Dlscmmna las cualidades s | 14 g s7] 4 |29 14 100
del sonido?

FUENTE : Lista de cotejo
ELABORADO POR : La investigadora

GRAFICO N° 8

60 . - st 57 i
50 |
| é
40 -
30 | o _
= ¢ Discrimina las cualidades !
; del sonido? i
2 Bt 3 - |
! 14 ;
i ] |
2 l & |
Sl % UN % NO % i
POCO ]

FUENTE : Cuadro N° 8

ELABORADO POR : La investigadora

ANALISIS E INTERPRETACION

Visto el cuadro y grafico N° 8, con respecto al indicador N° 8 (;Discrimina las
cualidades del sonido?), se puede observar que s6lo 2 nifios, que representa el 14%
logran discriminar las cualidades del sonido; 8 nifios, que representa el 57% solo
discriminan un poco; y, 4 nifios, que representa el 29% no discriminan sonidos; lo
cual nos hace ver que no se da la debida importancia a la musica y el método

didactico trabajard en este tema.
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CUADRO N°9
N CRITERIOS
o INDICADORES .SI % szo o | NO | % | TOTAL LA
9 (',Pamclpa-con entusiasmo en 2 | 14 8 57 4 20 14 100
cada actividad?

FUENTE : Lista de cotejo
ELABORADO POR : La investigadora

GRAFICO N9
60 s
50 |
40 i
| |
30 i
uid Participa con entusiasmo
en cada actividad?
20
10 | -
3 "
D 2 5
St % UN % NO %
POCO
FUENTE : Cuadro N°9

ELABORADO POR : La investigadora

ANALISIS E INTERPRETACION

En el cuadro y grafico que antecede; con respecto al indicador N° 9 (;Participa con
entusiasmo en cada actividad?), se puede apreciar que solo 2 nifios, que representa el
14% participa con desenvolvimiento y entusiasmo; 8 nifios, que representa el 57%
son poco desenvueltos; y, 4 nifios, que representa el 29% no participa con
entusiasmo; por lo que se prevé trabajar propiciando la participacion de cada uno de

Jos alumnos.
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CUADRO N° 10

CRITERIOS
N INDICADORES SI | % P(I)JEO % | NO | % | TOTAL %o
10 | ;Demuestra que le gusta 5 | 38 p 50 o | 14 100
cantar?
FUENTE : Lista de cotejo

ELABORADO POR : La investigadora

GRAFICO N° 10

i

60

. : 50
| 50 |
%
? 40 | 36
L : |
;| 30 ! ‘ ;
i i W ¢ Demuestra que le gusta |
cantar?
20 ¢ .
! 14
Sl % UN % NG %
POCO
FUENTE ¢ Cuadro N° 10

ELABORADO POR : La investigadora

ANALISIS E INTERPRETACION

Con respecto al cuadro y grafico que antecede, y al item N° 10 (;Demuestra que le
gusta cantar?), podemos observar que 5 nifios, que representa el 36% demuestra su gusto
por el canto; 7 nifios, que representa el 50% lo demuestra con timidez; y 2 nifios, que
representa el 14% son cohibidos, en tanto proponemos que para trabajar con dichos

nifios, empecemos por darles mucha confianza para que pierdan su timidez.
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PRETEST GRUPO CONTROL

CUADRO N° 11

N CRITERIOS

. INDECADRRES SI| % P([)IEO % | NO % | TOTAL | %

1| ¢Se inicia en el control de la ol o 0 0 14 | 100 14 100
respiracion?

FUENTE : Lista de cotejo

ELABORADO POR : La investigadora

GRAFICO N° 11

[ it

| 120

j 100
80 : . S S L i St S e
|
60 - - i o
i @ ¢ Se inicia en el control de
; la respiracion?
40 | S e A Ak R e S A e e il e
1
| 0 0 0 0 .
O PRI RS A, ST
Sl % UN % NG %
POCCO
FUENTE : Cuadro N° 11

ELABORADO POR : La investigadora

ANALISIS E INTERPRETACION

De acuerdo al cuadro y grafico N° 11 del pretest del grupo control, con respecto al

item N° 1 (;Se inicia en el control de la respiracion?), se puede observar que al igual

que en el grupo experimental ningun nifio puede controlar su respiracion de manera

que podemos decir, que, ambos grupos estdn en iguales condiciones en cuanto a este

aspecto nos dirigimos.
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CUADRO N° 12

X CRITERIOS

A INDICADORES SI | o P(I)ﬂ;o % | NO | % | TOTAL %

2 | (Canta con los musculos 3| 21 4 29 | 7 |50 14 100
faciales relajados?

FUENTE : Lista de cotejo
ELABORADO POR : La investigadora

GRAFICO N° 12

60 |
50 |
40 |
30 ' s 5 " PR TTIRLI .
; i @ ¢ Canta con los musculos
faciales relajados?
20 ;
10 | :
o EE & - ! .
Si % UN % NO %
POCO
FUENTE : Cuadro N° 12

ELABORADO POR : La investigadora

ANALISIS E INTERPRETACION

De acuerdo al cuadro y grafico que antecede, con respecto al indicador N° 2 (;Canta

con los musculos faciales relajados?), se puede apreciar que 3 nifios, que representa
: .., el 21%, canta con los musculos faciales relajados; 4 nifios, que representa el 29% lo
hacen un poco y; 7 nifios, que representa el 50% no lo hacen; esto demuestra que hay
dificultades en cuanto a expresion en este grupo ya que son pocos los alumnos que

muestran sus musculos faciales relajados.
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CUADRO N° 13

N CRITERIOS
INDICADORES UN
a 0 0 1)
SI | % POCO Yo NO % | TOTAL %%
3 (',E{ltona aﬁngdamente al 6 | 43 5 16 5 21 14 100
unisono canciones sencillas?
FUENTE : Lista de cotejo
ELABORADO POR : La investigadora
GRAFICO N° 13
40 | 36
35 | 5
| 30 |
25 . ) & ¢ Entona afinadamente al
20 ¢ unisono canciones
| senciilfas?
15 4
106 5
| : 3.
St % UN % NO %
POCO
FUENTE : Cuadro N° 13

ELABORADO POR : La investigadora

ANALISIS E INTERPRETACION

Visto el cuadro y grafico N° 13, con respecto al indicador N° 3 (;Entona
afinadamente al unisono canciones sencillas?), se puede observar que 6 nifios, que
representa el 43% logran entonar afinadamente al unisono canciones sencillas; 5
nifios, que representa el 36% poseen poca afinacién; y, 3 nifios, que representa el
21% no son afinados; lo cual nos hace ver que hay nifios mas afinados en este grupo

control.
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CUADRO N° 14

N CRITERIOS
A INDICADORES st | % P(I)JEO o | NO | % | TOTAL | %
4 | ;Pronuncia con claridad el

|| texto de las canciones? o B 3 # ¢ » t4 100

FUENTE : Lista de cotejo
ELABORADO POR : La investigadora

GRAFICO N° 14

60 - - - - 51
50 |
40

0 .
% ¢ Pronuncia con claridad el

i texto de las canciones?
20 4 -

10 |

Sl % UN % NO %
POCO

FUENTE : Cuadro N° 14
ELABORADO POR : La investigadora

ANALISIS E INTERPRETACION

En el cuadro y grafico que antecede; con respecto al indicador N° 4 (;Pronuncia con
claridad el texto de las canciones?), se puede apreciar que solo 2 nifios, que
representa el 14% pronuncia claramente el texto de las canciones; 8 nifios, que
representa el 57% pronuncia con poca claridad; y, 4 nifios, que representa el 29% no
pronuncia con claridad el texto de las canciones; podemos decir que el resultado se

asemeja al resultado del grupo experimental.
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CUADRO N° 15

N CRITERIOS
. 0 |
s INIECADCRES SL| % | pooo | % |NO| % | TOTAL | %
5 | ;Matiza en la intensidad ol o 0 0 @ | 100 14 100
cuando canta?
FUENTE : Lista de cotejo

ELABORADO POR : La investigadora

GRAFICO N° 15

"
| 120
{ i
t ; 100
| 100 ,
|
i 80
|
i
60 . . .
i ¢ Matiza en la intensidad
1 ‘ cuando canta? ?
| 40 |
20 | P T
0 0 0 0 .
Sl % UN % NO %
POCO
FUENTE : Cuadro N° 15

ELABORADO POR : La investigadora

ANALISIS E INTERPRETACION

Con respecto al cuadro y grafico que antecede, y al item N° 5 (;Matiza en la intensidad
cuando canta?), podemos observar que ningin nifio canta matizando en la intensidad, y
podemos decir que ambos grupos arrojaron el mismo resultado; a razén de que el

nifio desconoce el modo de cantar variando la intensidad.
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CUADRO N° 16

N CRITERIOS
AD
a INDIE ORES ST | % Pglgo % NO | % | TOTAL %
6 (;Rea_hza el ritmo de canciones | , | |, . - i | 14 100
sencillas?
FUENTE : Lista de cotejo
ELABORADO POR : La investigadora
GRAFICO N° 16
60 57 ‘;
50 ]
|
w0 |
i 29 1
30 , ) o
‘ B (Realiza el ritmo de |
} canciones sencillas? |
20 i
10 +- i
N
i % UN % NO % i
! POCO '
b s e s e A S e S o A SRS U e e i
FUENTE : Cuadro N° 16

ELABORADO POR : La investigadora

ANALISIS E INTERPRETACION

De acuerdo al cuadro y grafico N° 16 del grupo control, con respecto al item N° 6
(;Realiza el ritmo de canciones sencillas?), se puede observar que 2 nifios, que
representa el 14% realiza el ritmo de las canciones; 8 nifios, que representa el 57%
realiza con dificultad; y 4 nifios, que representa el 29% no logra realizar el ritmo de
las canciones, por lo que se deduce que hay ausencia del sentido ritmico en algunos

alumnos.
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CUADRO N° 17

N CRITERIOS

. ' ADORE

] INDIC . ST| % | poeo | % | NO | % | TOTAL | %

7 |eva el pulse a8 las) o, g | 4 6| 7 |s0| 14 100
canclones?

FUENTE : Lista de cotejo

ELABORADO POR : La investigadora

GRAFICO N° 17

60
e |
50 -
30 .
, ® ¢ Leva el pulso de las
| canciones?
20
10 ) 5
S % UN % NO %
POCO
FUENTE : Cuadro N° 17

ELABORADO POR : La investigadora

ANALISIS E INTERPRETACION

De acuerdo al cuadro y grafico que antecede, con respecto al indicador N° 7 (¢ Lleva
el pulso de las canciones?), se puede apreciar que solo 2 nifios, que representa el
14%, llevan el pulso de la cancion; 5 nifios, que representa el 36% lo hacen con
mucha dificultad y; 7 nifios, que representa el 50% no pueden llevar el pulso de la

cancion; esto claramente nos demuestra que hay dificultad en este aspecto.
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CUADRO N° 18

N _ CRITERIOS

. INDICADORES SI| % ngo % | NO | % | TOTAL %o

8 @Dlgcmmlna las cualidades del 2 | 1a - 50 5 |36 14 100
sonido?

FUENTE : Lista de cotejo

ELABORADO POR : La investigadora

GRAFICO N° 18

60

| 50
50 -
40 - . ———
30 | o .
i ® { Discrimina tas cualidades
i del sonido?
| 14
10 i 2 7 —"
- 4 &
Si % UN % NO %
POCO
FUENTE : Cuadro N° 18

ELABORADO POR : La investigadora

ANALISIS E INTERPRETACION

Visto el cuadro y grafico N° 18, con respecto al indicador N® 8 (;Discrimina las
cualidades del sonido?), se puede observar que 2 nifios, que representa el 14% logran
discriminar las cualidades del sonido; 7 nifios, que representa el 50% solo
discriminan un poco; y, 5 nifios, que representa el 36% no pueden discriminar los

sonidos; pese a que llevan el curso de musica.
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CUADRO N° 19

7 CRITERIOS

a INDICADORES St | % ngo % | NO | % | TOTAL | %

9 @Partic:lpa' con entusiasmo en 4 | 29 9 64 1 - 14 100
cada actividad?

FUENTE : Lista de cotejo
ELABORADO POR : La investigadora

GRAFICO N° 19
70 64
60 | £
50

40 |

@ ¢ Participa con entusiasmo
en cada actividad?

30

S % UN % NG %
POCO

FUENTE : Cuadro N° 19
ELABORADO POR : La investigadora

ANALISIS E INTERPRETACION

En el cuadro y grafico que antecede; con respecto al indicador N° 9 (;Participa con
entusiasmo en cada actividad?), se puede apreciar que 4 nifios, que representa el 29%
participo con mucho entusiasmo; 9 nifios, que representa el 64% participaron de
manera regular; y, solo un nifio, que representa el 7% no participd con entusiasmo;

podemos decir que en este grupo control hubo mas participacion de los nifios.
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CUADRO N° 20

CRITERIOS
i TRLEDDIES SI| % | poco | % | NO | % | TOTAL | %
10 | ;Demuestra que le gusta 6 | 43 6 43 § | 14 100
cantar? :
FUENTE : Lista de cotejo

ELABORADO POR

FUENTE

ELABORADO POR

: La investigadora

GRAFICO N° 20

6
/. B
St % UN % NO %
POCO
: Cuadro N° 20

: La investigadora

ANALISIS E INTERPRETACION

= iDemuestra que le gusta
cantar?

Con respecto al cuadro y grafico que antecede, y al item N° 10 ((Demuestra que le

gusta cantar?), podemos observar que 6 nifios, que representa el 43% demuestra que le

gusta cantar; 6 nifios, que representa el 43% lo demuestran con poca libertad y; solo

2 nifios no demuestran su gusto por el canto, con esto, podemos decir que a los nifios

les encanta cantar solo queda darles confianza Yy libertad para hacerlo.
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CUADRO CONSOLIDADO COMPARATIVO DEL PRETEST ENTRE EL

GRUPO EXPERIMENTAL Y EL. GRUPO CONTROL
CUADRO N° 21

GRUPO EXPERIMENTAL GRUPO CONTROL
INDICADOR
ST % Up % NO % SI| % Up % NO %
1 0] 0 0 0 14 100 {0 | O 0 0 14 100
2 51 36 6 43 3 21 321 4 29 7 50
3 3121 6 43 5 36 6| 43 5 36 3 21
4 3121 5 36 6 43 2114 8 57 4 29
5 0| 0 0 0 14 100 |0 O 0 0 14 100
6 321 7 50 4 29 2| 14 8 57 4 29
7 1| 7 5 36 8 57 2|14 5 36 7 50
8 2|14 8 57 4 29 21 14 7 50 5 36
9 2] 14 8 57 4 29 4129 9 64 4 7
10 51 36 7 50 2 14 6| 43 6 43 2 14
FUENTE : Lista de cotejo
ELABORADO POR : La investigadora
B Serie
W Serie2
O Serie3
O Seried
B Serie5
@ Serieb
B Serie7
O Serie8
B Serie?
® Serie10

GRUPQO EXPERIMENTAL GRUPO CONTROL
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ANALISIS E INTERPRETACION DEL CUADRO COMPARATIVO

De acuerdo a la observacion del cuadro precedente, se puede apreciar, que:

En el item 1, ninglin nifio, tanto del grupo experimental como el de contrel, pudo
controlar su respiracion al momento de hacer los ejercicios de respiracion, elemento
necesario para iniciar el canto. Asi mismo con respecto al indicador 2; 6 nifios del
grupo experimental, solo mostraron un poco de relajamiento facial; mientras que en
el de control 7 nifios, mostraron no cantar con los musculos faciales relajados.
Respecto al item 3; 6 nifios del grupo experimental, son un poco afinados al entonar
las canciones; mientras que en el grupo control, 6 de los 14 nifios cantan
afinadamente. Del mismo modo del item 4; 6 nifios del grupo experimental, no
pronuncian con claridad el texto de las canciones, asi mismo, del grupo control se
puede apreciar que 8 nifios cantan con poca claridad el texto de las canciones. En el
indicador 5; tanto en ¢l grupo experimental como en el de control ninglin nifio realizé
matices en la intensidad al cantar, todos cantan con fuerza (gritan). Con respecto al
item 6; 7 nifios del grupo experimental y 8 nifios del grupo control regularmente
realizaron el ritmo de canciones sencillas. En tanto en el item 7; 8 nifios del grupo
experimental y 7 nifios del grupo control, no pudieron llevar el pulso de las
canciones. Vemos en el indicador § que; 8 nifios del grupo experimental y 7 nifios
del grupo control, discriminan un poco las cualidades del sonido, vale decir con
dificultad, Siguiendo, en el item 9; 8 nifios del grupo experimental y 9 nifios del
grupo control, participaron con poco entusiasmo. Finalmente en el indicador 10; 7
nifios del grupo experimental y 6 nifios del grupo control demostraron un poco

timidos que les gusta cantar.
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POSTEST GRUPO EXPERIMENTAL

CUADRO N° 22
N CRITERIOS
a INDICADORES SU| % | poco | % | NO | %| TOTAL | %

1 | ;Se inicia en el control de la

G epiracion? 7050 | 6 [43]1 |7| 14 |100

FUENTE : Lista de cotejo
ELABORADO POR : La investigadora

GRAFICO 22
60
{ 50
50 | |
j } |
[ |
40 - f
] ]
i H
i 30 | o i
! & ¢Se inicia en el control de |
! la respiracion? j
20 | :
| |
| N
i : 1 .
8 H B
S % LN % NO %
POCO
brinee sim o s oo En S e e A a1 A - it S P E——
FUENTE : Cuadro N° 22

ELABORADO POR : La investigadora

ANALISIS E INTERPRETACION

De acuerdo al cuadro y grafico N° 22 del postest del grupo experimental, con
respecto al item N°® 1 (;Se inicia en el control de la r'espiraci()n?), se puede observar
que; 7 nifios, que representa el 50% puede controlar su respiracién adecuadamente;
6 nifios, que representa el 43% logra controlar un poco la respiracion; y solo un nifio

ue representa €l 7% no pudo controlar su respiracion.
P P
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CUADRO N° 23
N CRITERIOS |
2 INDICADORES SI | % P([)I(l\ZIO % | NO | % | TOTAL %e
2 g,anta con los musculos o | 64 4 29 1 7 14 100
faciales relajados?
FUENTE : Lista de cotejo
ELABORADO POR : La investigadora
GRAFICO 23
LR 6
* E
60 |
l 1
50 |
| a0
i 50 29 sCanta can los masculos |
| faciales relajados?
20 }-- .
I i
- i
10 : . — 7 i
i 1 5
, i -. N ;
Sl % UN % NO %
POCO
FUENTE : Cuadro N° 23
ELABORADO POR : La investigadora

ANALISIS E INTERPRETACION

De acuerdo al cuadro y grafico que antecede, con respecto al indicador N° 2 (;Canta
con los musculos faciales relajados?), se puede apreciar que 9 nifios, que representa
el 64%, si cantan con los misculos faciales relajados; 4 nifios, que representa ¢l 29%

lo hacen un poco y; un solo nifio, que representa el 7% no lo hace.
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CUADRO N° 24
N CRITERIOS
A INDICADORES o UN o o o
SI | % POCO Yo NO | % | TOTAL Yo
3 J,Eytona afmadamen_te al w0 | 7 4 29 0 0 14 100
unisono canciones sencillas?

FUENTE : Lista de cotejo
ELABORADO POR : La investigadora

GRAFICO 24
| = e B L W
%t 71
b4 IE TS - G -
L m
&0 t - 1
;I ;
| 50 ‘ (oo
| 40 ; L # ¢ Entona afinadamente a) |
1 | [ 2 unisono canciones =
30 - i"“‘ 'Ti . sencitias? i
B
‘ 10 .R. . i =3 ,4..,..,, 0 O ;
S| % UN % NO % :
POCO |
FUENTE : Cuadro N° 24

ELABORADO POR : La investigadora

ANALISIS E INTERPRETACION

Visto el cuadro y gréfico N® 24, con respecto al indicador N° 3 (;Entona
afinadamente al unisono canciones senciltas?), se puede observar que, 10 nifios, que
representa el 71% son afinados al momento de cantar; y 4 nifios, que representa el
29% poseen poca afinacidn; con este resultado podemos decir que con la aplicacion

del método se mejord la afinacidn en casi su totalidad.
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CUADRO N° 25
N CRITERIOS
2 INDICADORES o UN o o
SI| % POCO % NO % | TOTAL Vo
4 | {Pronuncia con claridad el 7 | s0 6 43 | 7 14 100
texto de las canciones?
FUENTE : Lista de cotgjo

ELABORADO POR : La investigadora

.
GRAFICO 25
BO 2o e
50
[]1 [
43
40 -
30 b ¢Pronuncia con claridad
1 el texto de las canciones?
ol [ S
10t T g
0 4 — P — I——
Sl % UN % NO %
POCC
FUENTE . : Cuadro N° 25

ELABORADO POR : La investigadora

ANALISIS E INTERPRETACION

En el cuadro y grafico que antecede; con respecto al indicador N° 4 {(; Pronuncia con
claridad el texto de las canciones?), se puede apreciar que, 7 nifios, que representa el
50% pronuncian con claridad el texto de las canciones; 6 nifios, que representa el
43% poseen un poco de claridad en la pronunciacion del texto cantado; y, solo un

nifio, que representa el 7% no pronuncia claramente el texto de las canciones.
3
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CUADRO N° 26
N CRITERIOS
a INDICADORES o UN 5 "
SI|{ % POCO Yo | NO | % | TOTAL Yo
5 | ¢Matiza en la intensidad 6 | 43 . 50 1 o 14 100
cuando canta?

FUENTE : Lista de cotejo
ELABORADO POR : La investigadora

GRAFICO 26

W ;i Matiza en la intensidad
cuando canta?

SI % LN % NO %

POCO
FUENTE : Cuadro N° 26

ELABORADO POR  .: Lainvestigadora

ANALISIS E INTERPRETACION

Con respecto al cuadro y grafico que antecede, y al item N° 5 (;Matiza en la intensidad
cuando canta?), podemos observar que; 6 nifios, que representa el 43% matiza en la
intensidad cuando canta; 7 nifios, que representa el 50% solo matiza un poco en la
intensidad al cantar y; solo un nifio que representa el 7% no varié en la intensidad al

cantar.
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CUADRO N° 27
N CRITERIOS
a INDICADORES o UN o o
SI| % POCO Yo | NO | % | TOTAL Yo
6 g,Rea.hza el ritmo de canciones 10| 7 4 29 0 0 14 100
sencillas?
FUENTE : Lista de cotejo

ELABORADQO POR : La investigadora

GRAFICO 27
80 ——— =
70 o
60 f— e e
10 [ A ——
P I 6 ;Realiza el ritmo de
canciones sencillas?
29
{1 J D =
20 4 e
10
10 - — e g =t
D D
0 _l. } I :
S1 % LN % NO %
POCO
FUENTE : Cuadro N° 27

ELABORADO POR  :Lainvestigadora

ANALISIS E INTERPRETACION

De acuerdo al cuadro y grafico N° 27 del postest del grupo experimental, con
respecto al item N° 6 (;Realiza €l ritmo de canciones sencillas?), se puede observar
que 10 nifios, que representa €l 71% realiza correctamente el ritmo de las canciones
sencillas, 4 nifios, que es el 29% realiza de manera regular los ritmos de canciones
sencillas. Con lo que es evidente que los nifios desarrollaron su capacidad ritmica en

‘casi su totalidad.
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CUADROQO N° 28
N CRITERIOS
a INDICADORES S1| % ngo % | NO | % | TOTAL | %
7 (;Lleya el pulso de las 6 | 43 5 16 3 21 14 100
canciones?
FUENTE : Lista de cotejo
ELABORADO POR : La investigadora
GRAFICO 28

50

45 e A3

R o

35

[T T S,

| w7 ¢Lleva el pulso de las

25 e 3| canciones?

20 e

15 e e |

i -

51§ ; ; a
JH o W m N
s % UN NO %
POCO

FUENTE : Cuadro N° 28

ELABORADO POR : La investigadora

ANALISIS E INTERPRETACION

De acuerdo al cuadro y grifico que antecede, con respecto al indicador N° 7 (; Lleva
el pulso de las canciones?), se puede apreciar que 6 nifios, que representa el 43%,
puede llevar el pulso de las canciones; 5 nifios, que representa el 36% lo hacen un
poco y; 3 nifios, que representa el 21% no lo hacen; se puede observar que se obtuvo

resultados favorables en mas del 50% de los nifios.




80

CUADRO N° 29
N CRITERIOS
a INDICADORES o UN R R o
ST | % POCO Yo | NO | % | TOTAL Yo
8 g,Dl'scrlmma las cualidades del 101 71 4 29 0 0 14 100
sonido?
FUENTE : Lista de cotejo

FLABORADO POR : La investigadora

FUENTE

GRAFICO 29

80~

i % UN % NO %

POCO

@ 8 ; Discrimina las

cualidades del sonido?

: Cuadro N° 29

ELABORADO POR : La investigadora

ANALISIS E INTERPRETACION

Visto el cuadro y grafico N° 8, con respecto al indicador N° 8 (;Discrimina las

cualidades del sonido?), se puede observar que 10 nifios, que representa el 71%

discriminan las cualidades del sonido y; 4 nifios, que representa el 29% pueden

discriminar un poco las cualidades del sonido. Esto quiere decir que en casi su

totalidad los nifios desarrollaron su capacidad auditiva.
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CUADRO N° 30
N CRITERIOS
s INDICADORES ST | % ngo % | NO | % | TOTAL | %
9 | ¢Participa con entusiasme en

cada actividad? 9 | 64 S 36 0 0 14 100
FUENTE : Lista de cotejo
ELABORADO POR : La investigadora
GRAFICO 30
70 &4
[ T - 9 ¢ Participa con
“entusiasmo en cada
A actividad?
— . I E——
Sl % UN % NC- %
POCO

FUENTE : Cuadre N° 30
ELABORADO POR : La investigadora

ANALISIS E INTERPRETACION

En el cuadro y grafico que antecede; con respecto al indicador N° 9 (¢ Participa con
entusiasmo en cada actividad?), se puede apreciar que 9 nifios, que representa el 64%
participan con mucho entusiasmo en cada actividad y; 5 nifios, que representa el 36%

participaron con poco entusiasmo.
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CUADRO N°31
CRITERIOS
N# INDICADORES o UN 0 o o
ST | % POCO % | NO | % | TOTAL Yo
10 J,DF:muestra que le gusta 10l 7 4 29 0 0 14 100
cantar?
FUENTE : Lista de cotejo

ELABORADO POR : La investigadora

GRAFICO 31

80+

;510 ¢ Demuestra que le
gusta cantar?

b
FUENTE : Cuadro N° 31
ELABORADO POR : La investigadora
" ANALISIS E INTERPRETACION
g Con respecto al cuadro y grafico que antecede, y al item N° 10 (;Demuestra que le
. gusta cantar?), podemos observar que 10 nifios, que representa el 71% demuestran que
. les gusta cantar; 4 nifios, que representa el 29% demuestran con cierta timidez su
- gusto por el canto.
J
)
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POSTEST GRUPO CONTROL

CUADROQO N° 32

N CRITERIOS
’ INDICADORES _ SI| % P(I)JEO % | NO | % | TOTAL | %
1| ¢Se inicia en el control de la o | o 0 0 14 | 100 14 100
respiracion?
FUENTE : Lista de cotejo
ELABORADO POR : La investigadora
GRAFICO 32
120
100
100 -
80 - —
m1sSeiniciaenel
60 | - control de la
respiracion?
40 - =
|
20 - e o 1A _
0 0 0 0
e _ 0 A n
sl % UN % NO %
POCO

FUENTE : Cuadro N° 32

EI.LABORADO POR

: La investigadora

ANALISIS E INTERPRETACION

De acuerdo al cuadro y grafico N° 32 del postest del grupo control, con respecto al

item N° 1 (;Se inicia en el control de la respiracién?), se puede observar que el

resultado obtenido fue igual al pretest en el que nos muestra que ningin nifio puede

controlar su respiracion; dicho en otras palabras no hubo cambios con respecto a este

aspecto.




84

CUADRO N°® 33
N CRITERIOS
2 INDICADORES R UN o R o
ST | % POCO Yo NO % | TOTAL %o
2 g,anta con los musculos 4 |29 . 50 3 |9 14 100
faciales relajados?
FUENTE : Lista de cotgjo

ELABORADO FPOR

: La investigadora

GRAFICO 33
60 |
50 |
50 4 o S
40 4 e e - - —
30 4 __’__z_g_um | m2Cantacon los misculos
21 faciales relajados?
20 ————- . -
7
10 {——— N S| T -
o M __ _,_.____ s B
Sl % UN. % NO %
POCO
FUENTE : Cuadro N° 33
ELABORADQO POR : La investigadora

ANALISIS E INTERPRETACION

De acuerdo al cuadro y grafico que antecede, con respecto al indicador N* 2 (; Canta

con los musculos faciales relajados?), se puede apreciar que 4 nifios, que representa

el 29%, canta con los musculos faciales relajados; 7 nifios, que representa el 50% lo

hacen un poco y; 3 nifios, que representa el 21% no lo hacen; esto demuestra que

sigue habiendo dificultades en cuanto a expresion en este grupo ya que son pocos los

alumnos que demuestran relajamiento en sus musculos faciales.
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CUADRO N° 34
N CRITERIOS
. INDICADORES ST | % Pglg o | % |NO | % | TOTAL | %
3 | ¢Entona  afinadamente al| o) 51 5 Fag | 5 | 14 | 100
unisono canciones sencillas?
FUENTE : Lista de cotejo
ELABORADO POR : La investigadora
GRAFICO 34
S P ]
s s e W3 ;Entona
B e afinadamente al
2t uniscno canciones
senciilas?
,,,,,,, 3. _
m _
Sl % UN % NO %
POCO
FUENTE : Cuadro N° 34
ELABORADO POR : La mmvestigadora

ANALISIS E INTERPRETACION

Visto el cuadro y grafico N° 34, con respecto al indicador N° 3 (;Entona

afinadamente al unisono canciones sencillas?), se puede observar que 6 nifios, que

representa el 43% logran entonar afinadamente al unisono canciones sencillas; 5

nifios, que representa el 36% poseen poca afinacion; y, 3 nifios, que representa el

21% no son afinados; en este aspecto observamos que el resultado no a variado al

resultado del pretest.
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CUADRO N° 35
N CRITERIOS
a INDICADORES o UN o
SI| % POCO Yo | NO | % | TOTAL %
4 | ;Pronuncia con claridad el 2 | 14 g 57 4 |20 14 100
texto de las canciones?

FUENTE : Lista de cotejo
ELABORADO POR : La investigadora

GRAFICO 35

4 ; Pronuncia cen claridad ol
texto de las canciones?

FUENTE : Cuadro N° 33
ELABORADO POR : La investigadora

ANALISIS E INTERPRETACION

En el cuadro y grafico que antecede; con respecto al indicador N° 4 (; Pronuncia con
claridad el texto de las canciones?), se puede apreciar que solo 2 nifios, que
representa el 14% pronuncia claramente el texto de las canciones; 8 nifios, que
representa el 57% pronuncia con poca claridad; y, 4 nifios, que representa el 29% no
pronuncia con claridad el texto de las canciones; podemos decir que se reafirma el

resultado del pretest.
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CUADRO N° 36
N CRITERIOS
A INDICADORES . UN o N o
SI | % POCO Yo NO Yo TOTAL Yo
5 | ;Matiza en la intensidad ol o 0 0 14 100 14 100
cuando canta?

FUENTE : Lista de cotejo
ELABORADO POR : La investigadora

GRAFICO 36
120
100 4 om e
B A o e e
#. 5 ;Matiza en la intensidad
80 1
cuando canta?
'40 SCI— R
. 1 N — O U
0+ — -9
Sl % UN %
PCCO
FUENTE : Cuadro N° 36

ELABORADO POR : La investigadora

ANALISIS E INTERPRETACION

Con respecto al cuadro y grafico que antecede, y al item N® 5 (;Matiza en la intensidad
cuando canta?), podemos observar que ningun nifio matiza en la intensidad cuando canta,
y al igual que en el pretest los nifios cantan como si estuviesen gritando; por lo que

decimos que no hubo cambios en este aspecto para el grupo control.
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CUADRO N° 37
N CRITERIOS
. INDICADORES ST | % ngo % | NO | % | TOTAL | %
6 5Reql1za el ritmo de canciones 2 | 1a 2 57 4 |29 14 100
sencillas?
FUENTE : Lista de cotejo
ELABORADO POR : La investigadora
GRAFICO 37
60 &7
50 I
404 — W
50 L. 29 | m6 ;Realiza el ritmo de
canciones senciilas?
20 o —
10 1—. 8. =
i il
ol HE m
S| % UN POCO % NO %
FUENTE : Cuadro N° 37

ELABORADO POR : La investigadora

ANALISIS E INTERPRETACION

De acuerdo al cuadro y grafico N® 37 del grupo control, con respecto al item N° 6
(¢(Realiza el ritmo de canciones sencillas?), se puede observar que, 2 nifios, que
representa el 14% realiza €] ritmo de las canciones; 8 nifios, que representa el 57% lo
hace con dificultad; y 4 nifios, que representa el 29% no logra realizar el ritmo de las
canciones, en este sentido tampoco hubo cambios notorios por lo que el resultado se

mantiene.
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CUADRO N" 38
N : CRITERIOS
a INDICADORES o UN o o
51| % POCO % | NO | % | TOTAL Yo
7|¢lleva el pulso de das| |, 1 36 | 7 |50 14 100
canciones? :
FUENTE : Lista de cotejo

ELABORADO POR : La investigadora

GRAFICO 38
60
T U
A0 b e
. T ¢Lleva el pulso de las
30 4o s | )
canciones?
20
10 4.
0 2 T T ‘5‘ T T T
Sl % UN % NO %
POCOD
FUENTE : Cuadro N° 38

ELABORADO POR : La investigadora

ANALISIS E INTERPRETACION

De acuerdo al cuadro y grafico que antecede, con respecto al indicador N° 7 (; Lleva
el pulso de las canciones?), se puede apreciar que solo 2 nifios, que representa el
14%; llevan el pulso de la cancién; 5 nifios, que representa el 36% lo hacen con
bastante dificultad y, 7 nifios, que representa el 50% no pueden llevar el pulso de la
cancion; esto claramente nos demuestra que mas del 50% no puede llevar el pulso de

las canciones.
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CUADRO N° 39
N CRITERIOS
\ INDICADORES ] o~ ., : .
SI| % POCO NO | % | TOTAL "o

8 | ¢Discrimina las cualidades del

sonido? 2|14 7 50 5 36 14 100

FUENTE : Lista de cotejo
ELABORADO POR : La investigadora

GRAFICO 39
60
50
270 R P e e v
40 4 (U, ! S
L I | =8 ;Discrimina las
cualidades del sonido?
7| VO p—— -
40 4 I S A e .
o . 2 - . |
NO %
Poco
FUENTE : Cuadro N° 39

ELABORADO POR  :Llainvestigadora

ANALISIS E INTERPRETACION

Visto el cuadro y grafico N° 39, con respecto al indicador N° § (;Discrimina las
cualidades del sonido?), se puede observar que 2 nifios, que representa el 14% logran
discriminar las cualidades del sonido; 7 nifios, que representa el 50% solo
discriminan un poco; y, 5 nifios, que representa el 36% no pueden discriminar las.
cualidades del sonidos; de acuerdo a los resultados la mayoria de nifios no tiene

desarrollado su capacidad auditiva.
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CUADRO N° 40
. N INDICADORES T ERE R
. a S| % | pot | % | NO | % | TOTAL | %
. 9 31; 2:::‘531;;;? enfusiasmo en | 4 | a9 | 9 64 | 1 | 7 14 | 100

FUENTE : Lista de cotejo
ELABORADO POR  : Lainvestigadora

GRAFICO 40

+ 9 ¢ Participa con |
gntusiasmo en cada
actividad?

FUENTE : Cuadro N° 40
ELABORADO POR : La investigadora

' ANALISIS E INTERPRETACION
En el cuadro y grafico que antecede; con respecto al indicador N° 9 (;Participa con
entusiasmo en cada actividad?), se puede apreciar que 4 nifios, que representa €l 29%
participé con gran entusiasmo; 9 nifios, que representa e} 64% participaron con poco
entusiasmo; y, solo un nifio, que representa el 7% no particip6-con entusiasmo; cabe
sefialar que’ encontramos a los nifios con el mismo grado de participacién que

mostraron en el pretest.
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CUADRO N° 41
CRITERIOS
a .
N INDICADORES ST % | poco | % | NO | % | TOTAL | %
10 | ;Demuestra que le gusta 7 | s0 7 50 0 0 14 100
cantar?
FUENTE _ : Lista de cotejo
ELABORADO POR : La investigadora
GRAFICO 41
60 — _
‘ 50 .30
50 |
40 4
10 ; Demuestra que le
30 -
gusta cantar?
20 | S
|
10 | i S
ninl o
- . - . :
S % UN % NG %
POCOC
FUENTE : Cuadro N° 41
ELABORADO POR : La investigadora

ANALISIS E INTERPRETACION

Con respecto al cuadro y gréfico que antecede, y al item N° 10 (;Demuestra que le

gusta cantar?), podemos observar que 7 nifios, que representa el 50% demuestra que le

gusta cantar y; 7 nifios, que representa el .otro 50% demuestran un poco su gusto por

el canto, con esto, queda mas que evidente que a todo nifio le agrada cantar, solo

hace falta la persona que les ayude a desarrollar esa aptitud y/o habilidad por el

canto.
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CUADRO COMPARATIVO DEL POSTEST ENTRE EL GRUPO
EXPERIMENTAL Y EL GRUPO CONTROL

CUADRO N* 42
TIDEADOR GRUPQ EXPERIMENTAL GRUPQ CONTROL
S| % [ UP | % | NO| % [SI| % | UP | % | NO %
1 7 /50| 6 |43! 1 [ 7 (0| o0 0 0 | 14 { 100
2 9 /64| 4 [29] 1 | 7 1a|29)] 7 |s0| 3 21
3 10171 4 |29 0 | 0 |6|43| 5 {36 3 21
4 7|50 6 |43 1 |7 |2(14]| 8 |57 4 29
5 6 |43 7 [50| 1 |7 |0[ 0 o ! o | 14 | 100
6 10|71 4 |29| 0o |0 |2(14] 8 |57 4 29
7 6 |43 5 36| 3 j21i2/14] 5 |38 7 50
8 0771 4 |29 0 |0 |2|24| 7 {50] 5 36
9 9 64| 5 |36 0 |0 |4}29]| 9 |6a] 1 7
10 10071 4 |29 0 o 7|50 7 |s0]| o 0
FUENTE : Lista de cotejo

ELABORADO POR : La investigadora

100

90+
804
B Seriet
70 ® Serig2
60- O Seried
0O Seried
50 .
B Serig5
404 @ Serie6
30 ® Serie7
B Seried
A M Seried
10 @ Serie1Q

Sl 1 % [UP| % | NO| % 8 | % {UP| % | NO| %

GRUPO EXPERIMENTAL GRUPO CONTROL
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ANALISIS E INTERPRETACION DEL CUADRO COMPARATIVO

De acuerdo al cuadro precedente, observamos que:

En el item 1, 7 nifios del grupo experimental lograron controlar su respiracion;
mientras que, en el grupo control ningin nifioc pudo hacerlo. Con respecto al
indicador 2; 9 nifios del grupo experimental, cantan con los musculos faciales
relajados; en el grupo control, 7 nifios cantaron con un poco de relajamiento facial.
Respecto al item 3; 10 nifios del grupo experimental, entonaron afinadamente al
unisono las canciones y; 6 nifios del grupo control, cantan afinadamente. En el item
4; 7 nifios del grupo experimental, pronuncian con claridad el texto de las canciones,
asi mismo, en el grupo control se puede apreciar que 8 nifios pronuncian con poca
claridad el texto de las canciones. En el indicador 5; 6 nifios del grupo experimental,
matizaron correctamente en la intensidad al cantar; en el de control ningin nifio
realizo matices en la intensidad al cantar, cantaron con fuerza (gritan). Con respecto
al item 6; 10 nifios del grupo experimental realizaron el ritmo de canciones sencillas
y; 8 nifios del grupo control realizaron un poco el ritmo de las canciones sencillas. En
tanto en ¢l item 7; 6 nifios del grupo experimental lograron llevar el pulso de las
canciones y; 7 nifios del grupo control, no pudieron llevar el pulso de las canciones.
Vemos en €l indicador 8 que; 10 nifios del grupo experimental pueden discriminar las
cualidades del sonido; 7 nifios del grupo control, discriminan con regularidad las
cualidades del sonido. Siguiendo, en el item 9;- 9 nifios del grupo experimental
participaron con entusiasmq y 9 nifios del grupo control, participaron con muy poco
entusiasmo. Finalmente en el indicador 10; 10 nifios del grupo experimental y 7

nifios del grupo control demostraron que les gusta cantar.
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4.2 ANALISIS E INTERPRETACION DE LOS RESULTADOS
A continuacion resultados obtenidos de la aplicacion del trabajo
metodolégico por criterios de observacion en la pre y post; correspondiente
al grupo experimental. Los resultados porcentuales por indicador fueron:
1.1.1. En el primer indicador, donde se trato el tema referido al control de la
respiracion, se obtuvo un 93% de incremento.
1.1.2. En el segundo indicador, donde se abordé el tema sobre el canto con
los musculos faciales relajados, se obtuvo un 14% de incremento.
1.1.3. En el tercer indicador, dedicado a la entonacion afinada de canciones
sencilias, se obtuvo un 36% de incremento.
1.1.4. En el cuarto indicador, referido a: Pronuncia con claridad el texto de
las canciones, se obtuvo un 36% de incremento.
1.1.5. En el quinto indicador, se obtuvo un 93% de incremento, el tema
tratado fue: matiza en la intensidad cuando canta.
1.1.6. En el sexto indicador, se obtuvo un 29% de incremento, en donde se
abordé: realiza el ritmo de canciones sencillas.
1.1.7. En el séptimo indicador, tratamos: lleva el pulso de las canciones, en
donde, se obtuvo un 36% de incremento.
1.1.8. Discrimina las cualidades del sonido, se tratd en el octavo indicador,
donde se obtuvo un 29% de incremento.
1.1.9. En el noveno y décimo indicador, enfocamos la participacion y el
gusto sobre el canto de los nifios, en donde se obtuvo un 29% y 14%

de incremento respectivamente.




96

CAPITULO V

DISCUSION

5.1 Con la hipoétesis

Establecida la hipdtesis y; realizada la aplicacién del trabajo metodologico:

Se demostré que el Método Didiactico MAGICANTO, influye
significativamente en el canto aplicado en la ensefianza musical de los
nifios(as) de 5 afios de edad de la Institucién Educativa N° 012 Nifio Jesus de
Santa Maria del Valle, con un incremento de 4_0.9% en el grupo
experimental. Ademds queda evidenciada su efectividad, ya que aplicado da
resultados positivos y alentadores, mejorando el aprendizaje musical de los nifios
y nifias y sus cualidades y habilidades para ¢l canto y la socializacion. Por lo que

la propuesta del método debe ser publicada, a modo de libro.

5.2 Con los objetivos de la investigacidn

En cuanto al primer objetivo para saber el estado inicial en que se encontraban
los nifios en cuanto a canto infantil, se aplicé un pre test, tanto en el grupo
experimental como en el de control, el resultado obtenido de los indicadores

propuestos de manera global es de un 54.2% en el grupo experimental y 56.4%
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en ¢l grupo control, esto quiere decir que; los nifios del grupo control superan en
un 2.2% a los nifios del grupo experimental en la evaluacién prevista. Por lo tanto
se podria decir que los nifios del grupo control poseen mas habilidades en
algunos aspectos.

El segundo objetivo previsto nos permite determinar las bondades del método
didactico del Canto Infantil “MagiCanto” por lo que; se debe indicar que dicho
método usado adecuadamente en la ensefianza musical, propicia un ambiente de
participacion en el que los nifios se acercaron mas al ambiente musical,
convirtiéndolo en un medio totalmente expresivo y comunicativo.

Se aplico adecuadamente el Método Didactico del Canto Infantil “MagiCanto” a
manera de juego; cuyo resultado después de la aplicacion en el grupo
experimental fue que mejoraron notoriamente la entonacién de las canciones.
Terminada la aplicacién del método, se realizé la evaluacién y se comprobd que
la influencia del Método Didictico del Canto Infantil “MagiCanto” fue
significativa en el canto aplicado en la ensefianza musical de los nifios y nifias; ya
que el grupo experimental mejoré y alcanzé un total de 95.1% en los indicadores
propuestos mientras que; el grupo control solo alcanzé un 60.7%; es evidente que
intervinieron algunos factores en el grupo control por que hubo un incremento en
el porcentaje alcanzado, pero la diferencia que le lleva el grupo experimental es

de 34.4% con esto queda evidenciado la eficacia del método.
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CONCLUSIONES

Después de haber contrastado los resultados del trabajo de investigacién hemos

llegado a las conclusiones siguientes:

1.

En la prueba de desempefio durante la evaluacion de la pre prueba se ha
observado que el grupo experimental manifiesta una carencia en la afinacion y
en el conocimiento de una serie de ejercicios para la practica de canto, del
mismo modo en la capacidad ritmica y discriminacién auditiva.

Las bondades del método didactico de canto infantil denominado “Magicanto™;
es que propicia la participacion activa y con agrado de los nifios y nifias, es de
facil manejo y de un lenguaje sencillo y practico.

Se aplicé teniendo- en cuenta los indicadores propuestos en los instrumentos,
después de la aplicacion en el grupo experimental, los resultados fueron
favorables en los siguientes componentes: control respiratorio 93%, relajacion
facial 93%, afinacién 100%, pronunciacion clara 93%, matiz en la intensidad
93%, capacidad ritmica ':71'00:%, éigue el pulso de las canciones 79%,
discriminacion de sonidos 100%, y participa con entusiasmo y agrado 100%.
En la evaluacion se constatd que el Método Didactico “MagiCanto” influye
significativamente ya que se observd el avance progresivo de los nifios(as),
quienes esforzandose lograron: aprender a controlar su respiracién, cantar con
musculos faciales relajados, entonar afinadamente al unisono canciones
sencillas, pronunciar claramente el texto de las canciones, cantar matizando en
la intensidad, realizar el ritmo y llevar €l pulso de las canciones sencillas, y

desarrollar su capacidad auditiva discriminando los sonidos.
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RECOMENDACIONES

PARA DOCENTES

Promover talleres de canto.

Entonar con frecuencia las canciones infantiles durante el desarrollo de las
actividades permanentes del nifio.

En las participaciones espontineas del nifio dar oportunidad al logro en el canto
dandole seguridad, confianza y libertad para expresar sus emociones.

Darle mas atencion y cuidado en el modo de inspiracién y espiracion de los
nifios, realizar con frecuencia los ejercicios de respiracion como se indica en el
método.

Realizar convenios con instituciones musicales para talleres musicales.

PARA LA SOCIEDAD

Elaborar nuevas experiencias metodologicas sobre canto para aplicarlos en los
procesos de ensefianza-aprendizaje para que los nifios, a través de las
habilidades musicales, puedan relacionarse con la expresion verbal y artistica, y
adquieran nuevos conocimientos y habilidades musicales.

Es un trabajo abierto para todo aquel que desee continuarlo, agregarle, etc., que

tiene extension cultural artistica y en especial formacién musical.
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P .
s S

Tenge eﬁ agrade . de dirigitme & 'su despachc  parz
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Jr. Gensral Prado N° 634 — Telefax (062) 512686 — Hudnuca - Pert




DISENO DE EJECUCION DEL PROYECTO DE INVESTIGACION

A DATOS INFORMATIVOS:
1.1 LE.L “NIRO JESUS™ N° 012 ~ Santa Maria del Valle
12 APELLIDOS Y NOMBRE DE LA DIRECTORA i Sanchez Comejo, Soledad
1.3 SECCION ; Los Gatitos EDAD: 5 afios
14 INTEGRANTE DE INVESTIGACION : Malpartida Japan, Magda
1.5 ESPECIALIDAD : Canto

it FUNDAMENTACION:

El "canto” aporta en la ensefianza musical el desarrollo de numerosas capacidades, como: captacibn
ritmica v melodica; capiacién del pulso y del acenio musical;, memorizacidn melédico- ritmico;
expresion de matices, caracter y movimiento; improvisacion e imaginacién; diferenciar y discriminar
auditivamente ias cualidades del soni;io; expresion a través del movimiento corporal; gjercitacion de la
propia voz al habiar y al cantar; todo esto mediante el uso dei fenguaje musical, dicho lenguaje seré
aprendido de manera progresiva.

Los nifios y nifias en edad preescolar necesitan tomar contacto directo con ia misica a fravés del
canto el cual debe ser iniciado con una preparacion ritmica y auditiva conveniente para aquelios
infantes & quienes les cuesta cantar y carecen del sentido ritmico- melddico. La gran labor del maestro

de canto infantil es ayudar al nifio a explorar sus posibilidades, a desarrollarias y potencianas.

1. OBJETIVOS:
. Ejecutar et proyecto de investigacion para el desarrollo del canto infantil en los nifios y nifias
de 5 afios de edad de fa i.E.I N° 012 “NINO JESUS® de Santa Maria del Valie.
- Constatar la utitidad del métado didactico del canto infantil en & desarollo del canto en los
niffos (as).

- Lograr el desarrollo del canto en los hifios (as).

v, METAS:

La meta de este proyecto es desarroilar el canto en los nifios v nifias de 5 aflos de edad de la secciGn:

“Los Gatitos”.




V.

ORGAMIZACION DE ACTIVIDADES:

NO

ACTIVIDADES RE_CURS_OS FECHA RESPONSABLE
CONTROLAMOS LA Flor perfumada, vela
! RESPIRACION encendida 103-10-11 | La investigadora
| RELAJAMOS LOS MUSCULOS Gestos (muecas y .
g FACIALES caritas) 06-10-11 | Lainvestigadora
3 | RECORDANDO LO APRENDIDO Fior, vela, gestos 13-10-11 | La investigadora
Cancidn: Ios patitos,
* CANTAMOS AFINADOS figuras en cartulina - 17-10-11 | La investigadora
Leminas 46 vocaies,
5 | ARTICULAMOS AL CANTAR | cancidn de las 20-40-11 { Lainvestigadora
' vocales
Figuras, laminas y
. RECORDANDO LO APRENDIDO canciones 24-10-11 | La investigadora
. CANTAMOS MATIZANDO (débily | Abanico grande |
' fuerté) | {abierto, cerrdndose) 27-10-11 | La investigadora
Cartulil;na con
8 | RECORDANDO LO APRENDIDO imagenes que 03-11-11 | La investigadora
minoran su tamafio
SIGAMOS EL RITMO COrgano eléctrico y 07-41-11 | La investigadora
° Sancidn: Ios poliitos
Lamina de circulos
con ritmo de la
{ 10 | RECORDANDO LO APRENDIDO cancion: los pollitos 10-11-11 | La investigadora
para seiialar con ef
dedo
11 | LLEVAMOS EL PULSO Cancién: el perro Bobi | 14-11-11 | La investigadora
12 | RECORDANDO LO APRENDIDO Lamina, golpes 471111 | La inve#tigadora
13 | ESCUCHAMOS LOS SONIDOS Celular 211111 | La investigadora
14 | RECORDANDO LO APRENDIDO . Dbietos_instrumentos | 241111 [ La investinariora
16 | CANTAMOS VILLANCICOS Cancion: la ronda nav. | 28-11-11 | Lainvestigadora
76 | CANTAMOS ROWOA DL HAVIDAD | Fisia Gi-iZ-11 | La investigauora




V1. EVALUACION:

ACTIVIDADES TECNICAS INSTRUMENTOS

i-16 - Observadion - Lista de cotejo

Huéanuco, octubre det 2011
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Plieels
LEJLN"012- EL VALLE

CONSTANCIA

LA DIRECTORA DE LA INSTITUCION EDUCATIVA INICIAL N° 012,
QUE SUSCRIBE;

HACE CONSTAR:

Que, ia alumna MAGDA MALPARTIDA JAPAN, alumna del X semestre
del Instituto Superior de MUsica Pdblico “Daniel Alomia Robles” ha aplicado su
tesis “METODO DIDACTICO DEL CANTO INFANTIL Y LA ENSENANZA
MUSICAL EN LOS NINOS Y NINAS DE 5 ANGS DE EDAD DE LA LE.I N°
012 “NINO JESUS” Santa Maria del Valle — Hunuco 2011, con los alumnos
de las aulas de 5 afios del 3 de octubre al 1 de diciembre, demostrando en todo
momento responsabilidad, puntualidad y respeto por €l trabajo.

Se expide la presente constancia a peticion de la interesada para los fines
que crea conveniente.

Santa Marfa del Valle, 15 diciembre del 2011,

ida NBoledad OPbnchez Cerngio
DIRFCTORA
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CHEZ CORNEJO, AIDA SOLEDAD
Director {a) de la Institucitn Educativa
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LISTA DE COTEJO PARA EVALUAR EL CANTO

INFANTIL EN LA LE.L N° 612 “NINO JESUS” SANTA

MARIA DEL VALLE - HUANUCO

POSTEST
ALUMNO{A) NIEVES ROJAS, Danitza Belén
SECCION : Los Gatitos EDAD: 5 afios
RESPONSABLE Magda Malpartida Japan
- PUNTAJE
N° INDICADORES
ST UN POCO NO
01 | Se inicia en el control de la respiracién 3
02 | Canta con los mitsculos faciales relajados 3
03 | Entona afinadamente al unisono canciones sencillas 3
04 | Pronuncia con claridad el texto de las canciones 3
05 | Matiza en la intensidad cuando canta 3
06 ' Realiza el ritmo de las canciones sencillas 3
07 | Lleva el pulso de las canciones 2
08 | Discrimina las cualidades del sonido 3
09 | Participa con entusiasmo en cada actividad 3
10 | Demuestra que le gusta cantar 3
LEYENDA :
s1| 3 UN POCO| 2 No | 1




Imagen 2 : Ejercicios de relajamiento facial (gestos)




Imagen 4 : Realizan el ritmo con palmas




Imagen 5 ; Los nifios del grupo experimental cantan con gestos y movimientos

{postest)

Los nifios del grupo control cantan sin entusiasmo. (postest)
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PROLOGO

El Método Didactico del Canto Infantil esta dedicado a las
instituciones educativas de nivel inicial, ya que el profesor
especializado en educacion infantil necesita un material muy
especifico con un contenido seleccionado, realizado de manera
sencilla que lo hace facil de entender y con un repertorio variado
que, le permita trabajar la pedagogia musical con los nifios.

El presente método es resultado de la informacion recopilada,

obtenida de los diferentes textos de reconocidos autores consta de

o titulos importantes el cua!l tiene la siguiente secuencia:

iniciaremos la ensefianza con el desarrollo de la sensorialidad

auditiva; respiracion, relajacion; el canto infantil; el ritmo, pulso; y

por ultimo el repertorio con canciones conocidas.

e« Proponemos que la ensefianza musical durante la etapa
preescolar sea diaria, pero de corta duracién para no cansar a
los nifos.

¢« Es un hecho indiscutible que los nifios cantan
espontdneamente; a los mas pequefios les encanta las
cancioncillas que sirven para hablarle temas de su interés y
acompafiadas con gestos, no importa si las palabras no tienen
mucho sentido, son las silabas guienes mantienen el recuerdo
del ritmo y el encadenamiento de los sonidos. El nifio disfruta
oyendolas una y otra vez y las canta.

¢ E| maestro(a) debe cantar con voz melodiosa, valerse de un
instrumento o una grabacién gque exprese de modo correcto o
que se canta, ya que cualquier desafinacion sera captado por
los nifios.

Conforme a lo que establecen los pedagogos musicales en la

actualidad, “Todo nific tiene acceso a la musica y creemos que el

canto es el mejor camino para llegar a ella”.

Estamos seguros que con el presente trabajo contribuiremos a la

mejora musical jPOR EL AMOR AL NINO Y A LA MUSICA!

LA AUTORA



|. DESARROLLO DE LA SENSORIALIDAD AUDITIVA

Sensorialidad = mundo sonoro
Auditivo = todo lo gue se oye
Obijetivo:
Es desarrollar la capacidad de escuchar, discriminar las caracteristicas del
sonido. Se realiza ante todo en el circulo familiar con los sonidos
onomatopeyicos y luego en la educacion inicial aprende a imitar, comparar,
juzgar aparear y clasificar.
El desarrolio de la sensorialidad auditiva comprende los juegos y ejercicios
vinculados ai reconocimiento y representacién corporal mediante instrumentos de
percusion de las diferentes cualidades del sonid_o_k:
ALTURA: (Agudo, grave) posteriormente los sonidos medios.
Diferenciacion y representacion de sonidos en base a su altura.
Pueden asociarse a:
Personas : el abuelo (sonido grave), el nifio (sonido agudo), papa (sonido
medio)
- Posiciones corporales y movimientos : caminar agachado (sonido grave),
con los brazos arriba (sonido agudo), en posicién normal (sonido medio)
- Instrumentos : triangulo (sonido agudo), bombito (sonido grave), maracas
{sonido medio)
Un ejercicio muy util:
PRIMERQ: Pedirle al nifio que imite el pitar de una locomotora, seguramente lo
hara en su regiébn grave; luego, se le pedird que imite la sirena de una
ambulancia, también en este caso el nifio subira en el registro nada mas hasta
donde esté acostumbrado a hacerlo.
SEGUNDOQO: Mostrarle al nifioc como suena ese “tuuu” bien agudo, luego pedirle
que trate de imitarlo. De esta manera se lo ira llevando hacia lo agudo para que
el nifio descubra que alli también suenan sus cuerdas y que suenan al(n mejor.
De esta manera, y con mucha paciencia, se lo podra sacar del registro limitado al
que se acostumbrd a usar. Adn los nifios con problemas foniatricos llegan a

solucionarlos mas facilmente cantando en registros medio y agudo.
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INTENSIDAD: (fuerte, piano) postericrmente mezzo fuerte.

Diferenciacién y representacion de sonidos en base a su intensidad. (f) forte o

fuerte y (p) pianc o suave, se puede asociar a:

- Personajes : gigantes (sonido fuerte), enanos (sonido débil o piano)

- Movimientos : caminar apoyando con fuerza los pies contra el suelo
(sonido fuerte), en puntas de pie (sonido débil o piano)

- Comparaciones > cerca (sonido fuerte), lejos ( sonido débil o piano)

Silencio: si se acompafa la musica con instrumentos de percusién, los nifios

hacen el movimiento de tocar en el aire (para que el instrumento no suene).

Un ejercicio muy atil:

Pedirte al nifioc que cante observando un abanico que, cuando este abierto cante

con fuerza y que al irse cerrando su voz se vaya debilitando_, hasta que al

cerrarse su voz se apague; a esta accién se le llama matiz de intensidad.




DURACION: para que el nifio pueda diferenciar la duracion del sonido

proponemos las siguientes actividades:

- Colorea los animalitos que producen sonidos cortos de una determinada
color y los animalitos que producen sonidos largos de color contrario.

- El nifio dira A segun el tamafio del hilo que la maestra le proporcione, si el
hilo es corto solo-diré Ay si el hilo es largo su A se convertira en AAAAAA
en lo que dure el hilo.

- El nifo imitara el sonido de la gota que sale del cafic semicerrado, como
sonido corto, y el sonido del agua de un cafio abierto, como sonido largo.

- Pinta las lineas de la carretera segin la duracion del sonido que escuche,
hara lineas en los sonidos largos y puntos en los sonidos cortos.

- Compara el aullido de un lobo (duracion larga) y el ladrido de un perro
(duracion corta).

TIMBRE: nos permite distinguir que instrumento es el que toca o que persona es

la que canta, (inclusive nos permite distinguir el sonido de las maguinas, objetos,

etc.) esto se debe a que cada persona, instrumento, objetos, etc., poseen timbres
diferentes, es decir que cada uno tiene un color o timbre propio.

Un ejercicio muy util:

Actividad para identificar sonidos (timbres)

A los nifios les encanta escuchar musica, voces de animales etc. Mejora su

capacidad para diferenciar timbres poniéndole diversos sonidos que reconozca.

Todo lo que necesitas es grabar sonidos gue interesen al nifio.

¢, Qué hay que hacer?

1. Graba diversos sonidos, por ejempio; el ladrido de un perro, canciones
infantiles conocidas, el ruide del teléfono, el tintineo de las llaves, etc. Deja
silencios entre los sonidos.

2. Reproduce la cinta y mira si puede distinguir los sonidos. Si no has dejado
suficiente espacio entre éstos detén la reproduccién después de cada uno
para que el nifio tenga tiempo de pensar.

3. Reproduce de nuevo la cinta, esta vez mostrandole la fuente de cada uno

de los sonidos mientras suenan.

NOTA: los sonidos deben ser lo suficientemente altos para que el nific los oiga, pero no

demasiado pues podrian sobresaltarse.



II. RESPIRACION Y RELAJACION

Comprende la ensefianza y el control de estas dos condiciones que garantiza en

realidad el buen cumplimiento de las restantes actividades.

LA RESPIRACION

La respiracion es mucho mas que la base para el canto: es la funcién primordial
del cuerpo humano.

Hemos de ensefar al nifio como inspirar sin esfuerzo la mayor cantidad de aire
posible; y como espirarla con la mayor lentitud y bajo el absoluto control de
nuestra voluntad.

Se debe comenzar la educacion musical con ejercicios respiratorios. Con el nifio
pequeno se puede iniciar jugando.

La respiracidon tiene dos fases: la inspiracion y la espiraciéon. La segunda es la
que determina nuestra capacidad retorica y de canto; pero la segunda depende
directamente de la primera.

La respiracion no debe resultar un esfuerzo, hay que graduarla de acuerdo al
fisico y a la edad del nifio; el tiempo que emplea para la inspiracion y su fase
complementaria; fa espiracion, ha de ajustarse a las posibilidades de! nifio.
Actividades sugeridas:

Los nifios realizan algunas inspiraciones profundas. Para motivar recurrimos a

imagenes: aspirar una flor, tomar aire para inflar un globo, o soplar una vela.




LA RELAJACION

Estado de reposo fisico y moral, dejando los musculos en completo abandono vy
la mente libre de toda preocupacién. Dedica unos minutos al dia a la relajacién.
Liberar las tensiones, sobre todo, hombros y cuello {girar la cabeza suavemente

hacia los lados, rotar, efc.)

Actividades sugeridas:

También se sugieren imagenes para que el niflo aprenda a relajar su cuerpo; asi
se transforma en un mufieco de trapo, o se siente bolsa de arena (que pesa) o
que esta colgado de un perche con las mangas (brazos) completamente caidos.
También se pedira a los nifos que hagan caritas (gestos, muecas) para relajar

los musculos faciales.




lil. EL CANTO INFANTIL

Es una actividad donde los nifios aprenden ya sea cantando o jugando diferentes
melodias con temas variados que ayudan a ampiliar el conocimiento sobre el
medio ambiente que los rodea.

El canto es emitir la voz con medida y entonacién empleando todos los recursos
del aparato vocal.

El docente debe ensefar al nifio a abrir la boca, a mover mandibulas y labios,
para hablar y cantar. Se debe abrir como un leve bostezo quizé sin rigidez
alguna. La correcta emision de la voz se consigue con la aplicaciéon de dos reglas
fundamentales: abrir la boca y articular bien.

Lo fundamental del canto infantil, es que el nifio debe vivir la canciéon que canta.
Este postulado debe excluir la repeticién ilimitada como suelen exigirla muchos
maestros. El interes del nifio disminuye naturalmente a medida que se repite la

misma cancion. Si en la primera leccion los nifios adquieren una idea_aproximada

de la melodia, basta. En la segunda se puede corregir errores y en la tercera se

puede introducir alguna interpretacion, matices, etc.

AFINACION

Es sumamente importante que los nifios alcancen una buena afinacion. La
tendencia a desafinar en los nifios puede ser momentanea o crénica.

La desafinacion crénica; el cantar no correctamente en la linea melddica pedida
puede tener su causa en el oido 0 en una falla de la emisién vocal, generalmente
en la respiracion.

En el primer caso basta con colgcar al alumno desafinado entre dos buenos

cantantes y su oido deficiente puede curarse solo.

Diferente es el tratamiento cuando la desafinacion es debida a los defectos de
emision vocal, su causa puede ser enfre otras un espasmo muscular en el

momento del canto; se cura sencillamente mediante un total relajamiento de los

musculos en el momento de la emisiéon vocal.

Mas frecuentemente es la desafinacion a causa de una insuficiencia respiratoria;

ocurre especialmente en voces fuertes voluminosas. Una voz potente requiere un



mayor volumen de aire, de respiracion. La curacion a esta clase de desafinacion

esta en los ejercicios respiratorios.

El maestro debe echar mano a recursos psicolégicos, tiene que quitar del nifo
desafinado la sensacién de “ser distinto” de los demas, de tener menos
condiciones musicales de “no servir” para el canto. Le debe dar confianza en si
mismo, le celebrara el mas minimo éxito.

La correcta afinaciéon se ensefia, pero resultara mas facil si se ensefia desde

pegueno.

ARTICULACION

Posicion y movimiento de los 6rganos de la voz para la pronunciacion de una
vocal o consonante.

Es muy comun en los nifios la deficiencia en la articulacién en la voz habiada.
Pedirles que hablen claro o que pronuncien correctamente no  modificara
mayormente |a situacion. Obviamente los problemas de articulacion también
apareceran cuando el nifio cante.

A continuacién explicaremos un ejercicio para mejorar la articulacion en la voz
hablada y en el canto: se trata de frases que primero seran habladas y luego
cantadas sobre un mismo tono. Pueden revestir distinto caracter, duices y
expresivas, unas; enérgicas y divertidas, otras; pero todas al principio se

ajustaran a la divisién de las vocales en dos grupos:

1. Tensién horizontal : a- e- i con sonrisa

2. Tensién vertical : 0- u con cara seria

Proponemos trabajar con la cancion las vocales que a continuacién

presentamos
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IV. EL RITMO Y EL PULSO

EL RITMO

Se entiende por ritmo la figuracion ritmica (perfectamente traducible en figuras
musicales) de grupos de palabras recitadas a compas o series de golpes o de
melodias.

Una preparacion ritmica es conveniente para aquellos nifios a quienes les cuesta
cantar. Los nifios deben intentar paimear ritmicamente cuando oigan una
melodia y moverse alegremente mientras viven la musica. En principio, se
moveran de forma natural y espontanea, pero, poco a poco, tomaran parte en el
juego sonoro de una manera mas organizada.

Las canciones iran acompafiadas con movimientos adecuados y se recurrird a
los palillos para los ejercicios de ritmo.

Orff basa su método o sistema en los ritmos del lenguaje, cuyas palabras poseen
una rica fuente de elementos ritmicos, dinamicos y expresivos, que junto con el
cuerpo forman la conjuncion del ritmo (palabra- cuerpo-movimiento) y la vivencia

del mismo,
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EL PULSO

Es la unidad ritmica, el valor basico de la figuracion empieada en el fragmento.

Concretando; son los tiempos del compas.

Se los indica con la figura que reemplaza al denominador en la notacion que

corrientemente sefiala el compas; vale decir que, a una indicacion de 3/negras

(3/4) corresponden 3 pulsos (una negra por cada compas).

Actividades propuestas:

Caminar con paso lento, normal y rapido.

Las figuras que se emplee seran: con paso lento (voy), paso normal
(corro), paso rapido (corro mucho).

El movimiento sera con desplazamiento libre debiendo coingcidir la silaba,
la pulsacion y el paso.

El acompafiamiento musical lo puede realizar el profesor con la pandereta

u otro instrumento apropiado.

Juegos ritmicos

Caminar con paso lento, normal, rapido (el profesor con la pandereta, etc.)
En las pausas o silencios, los nifos se quedan o adoptan posturas de
estatuas, como levantando un pie, mirando arriba, abajo; con las manos
en la cabeza, cintura, etc.

Cada silaba debe coincidir con |la palmada y el paso

Proponemos frabajar el ritmo y pulso con la cancion los pollitos que esta

incluido en el repertorio de canciones del método y con el modelo de trabajo que

a continuacion presentamos.

4



SEREERERERER



-t
=)
=)
=
-3
=)
E=
=
s
=)



V. REPERTORIO DE CANCIONES

1. Los Pollitos... ... ..

2. Patinpatan......................

3. La lluvia............ .
4.  Elbarquito... ...
5. Conmimartillo......................... ...

6. Dofia arafia... ...........

7. Lamufieca...............co

8. Pescapescador..................

9. Rememos............ ...

10. Elgallopinto..................c.

15

.16
A7
... 18
... 18
.20
.21
.22
.23
.24

.25

Lo importante es brindar a los nifios un repertorio musical que lo

familiarice con expresiones validas; esto le permitira ejercitar criterios

de eleccién, convirtiéndolos en buenos oyentes.
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EL BARQUITO
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2.- Con mi barco a cuestas marinero soy
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CON MI MARTILLO
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2.- Con mi serrucho,
serrucho, serrucho
con mi serruciio,
serrucho yo

3.- cor: mi cepillo,
cepillo, cepillo
con mi cepillo,
cepilloyo




DONA ARANA
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Muy despacito se puso a trepar muy rapidito se puso a bajar.
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2, La saqué a pasear y se me costipo la tengo en la cama con mucho doler.
3. y esta mafianitz me dijo el doctor que le dé jarabes con un tenedor.
4, dos y dos son cuatro, cuatro y dos son seis, seis y dos sor ocho y echo dieciséis.
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REMEMOS
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NA VE GAR Y CAN TAR ES GRAN DI VER SION
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