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PRESENTACION

Se pone a consideracion de la Comision de Revision, Sustentacion y Titulacion
del Instituto Superior de Musica Puablico “Daniel Alomia Robles”; el informe final de
investigacion monogréafica titulado: “Trascendencia del Miro. Rodolfo Holzmann
Zanger en el panorama de la cultura musical de Hudnuco”; y analisis de obras
musicales para su respectiva sustentacion.

El presente trabajo corresponde al sustentante Luis Wily ARIAS MERINO, con
el proposito de obtener el titulo de Profesor de Educacion Artistica Especialidad
Musica.

Por sus contenidos y objetivos la investigacion corresponde al Area de
Problematica Musical de la Region; por cuanto abarca la trascendencia cultural de
un insigne personaje que ha hecho mucho por la cultura musical en Huanuco; con el

fin de revalorar y reconocer su trascendencia y haber ocupado un sitial de nuestra
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cultura regional y nacional de nuestro pais.
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INTRODUCCION

El presente estudio monografico tiene como tema central el analisis de la vida,
obras y trascendencia del Miro. Rodolfo Holzmann en la ciudad de Huédnuco, y sus
importantes aportes a la cultura musical; por lo que se titula: “Trascendencia del
Mtro. Rodolfo Holzmann Zanger en el Panorama de la Cultura Musical de
Hudnuco”.

El presente informe se desarrolla en cinco capitulos:

El capitulo 1 esta referido al Marco Tedrico que indica el planteamiento y
formulacién del problema y delimitacién de objetivos.

El capitulo I contiene la semblanza del Mtro. Rodolfo Holzmann, sefiala los
antecedentes a su llegada a la ciudad de Huanuco, el arribo a esta ciudad, rasgos de
su personalidad y actividades que desarrollé durante su permanencia.

El capitulo Il describe su actividad académico musical, sus prioridades, las
innovaciones y aportes a la cultura musical de Huanuco; y la reminiscencia de sus
alumnos.

El capitulo IV desarrolla antecedentes de sus obras musicales escritas en el Perd
especialmente en la ciudad de Hudnuco, y el andlisis del cardcter musical de algunas
de estas obras musicales.

El capituio V presenta los aportes a la cuitura nacional y regional, de sus articulos y
libros escritos estando en la ciudad de Huédnuco y el andlisis del mensaje cultural para las
futuras generaciones de etnomusicologos de esta parte del Pert.

Finalmente se sefialan las conclusiones a las que arribo la investigacion, asi

como las recomendaciones pertinentes.
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Complementa el trabajo la bibliografia utilizada y el anexo de materiales
considerados significativos para el desarrollo del tema.

Se espera haber alcanzado los objetivos planteados al inicio del trabajo y de esta
manera contribuir al debate y esclarecimiento de la problemética musical de la
region; y, por ende a la Cultura Musical en general.

EL AUTOR



CAPITULO1

MARCO TEORICO

1.1. Planteamiento del problema

La ciudad de Hudnuco por sus excelentes bondades climéticas y estratégica
ubicacién geogréfica ha tenido la suerte y el privilegio de acoger en su suelo a
personajes de mucha valia individual y profesional. Signados por los misterios
del destino, estos insignes personajes venidos de lugares distantes del planeta se
asentaron en este hermoso valle del Huallaga, tradicionalmente Hamado Valle
del Pillco, v trabajaron afanosamente dando todo de su talento y genialidad en
favor de la cultura y el desarrollo de Hudnuco.

Entre los personajes forédneos que se asemtaron en este valle de la eterna
primavera o sus cercanias, se pueden mencionar al famoso escritor chiclayano
Enrique Lépez Albujar entre los afios 1917-1920; al destacado pintor limefio
Ricardo Flores de Quintanilla quien eligié el distrito de Tomayquichua para
recrear sus obras pictoricas e incursionar en la literatura entre los afios 1982-
1983. Es digno de mencién al egregio y universal poeta libertefio César
Abraham Vallejo Mendoza que en sus afios juveniles le toct adentrarse en el
mégico-maravilloso mundo andino que influyd en su poesia inicial, siendo en
Acobamba-Ambo lugar en el que se desempefia como preceptor entre los afios
1910-1911. De igual manera; la atraccidn de este ubérrimo y florido valle fue
irresistible para el musico universal Rodolfo Holzmann Zanger, quien venido

desde la lejana Alemania europea decidié radicar en esta latitud edénica del
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planeta; primero en la ciudad de Lima y luego definitivamente en la ciudad de
Huénuco.

Precisamente ¢i presente estudio monogrifico ha elegido a uno de estos
conspicuos representantes de la cultura nacional y universal: El Mtro. Rodolfo
Holzmann Zanger.

Indudablemente, et nivel musical de Huénuco de los altimos tiempos es obra e
influencia del Mtro. Rodolfo Holzmann Zanger quien a partir de su permanencia
en el entonces Escuela Regional de Musica a partir del afio 1973 supo
imprimirle el vasto conocimiento y profesionalismo musical que habia
acumulado desde temprana edad en su pais de origen Alemania y posteriormente
en otras latitudes de! mundo. De esta manera forjé una generacién de musicos
que hoy son los mas representativos de esta regién muchos de los cuales ya han
alcanzado presencia a nivel nacional; entre ellos podemos mencionar al Prof.
Roel Tarazona Padilla en la actualidad Jefe del 4rea de investigaciones
folkléricas en el Centro del Folklore Nacional “José Maria Arguedas” de la
ciudad de Lima; al Prof. Ghandy Olivares Figueroa; al Prof. Arturo Caldas y
Caballero; Prof. Pedro Gémez Ramirez, Prof. Melvin Taboada Bolarte, Prof.
Carlos Ortega y Obregén, Prof. Gladys Sinchez Milia, entre otros; quienes
algunos de ellos vienen desempefiando como docentes del ISMP “Daniel
Alomia Robles.”.

Asimismo; en esta ciudad, inspirado por las singularidades det paisaje y su
generosidad realizo composiciones musicales que por su calidad musical han
sido considerados como obras representativas de la musica académica nacional.

En la actualidad, segiin se puede comprobar, solo existen algunos apuntes y
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publicaciones sueltas referidas a la vida y obras del Mtro. Rodolfo Holzmann en
la ciudad de Huanuco; estas escuetas publicaciones son emitidas especialmente
por el ISMP “Daniel Alomia Robles” en donde labor6 a partir del afio de 1973.
Asimismo; se puede encontrar biografias muy sucintas en algunos textos de
musica y otros; es decir, todavia no se ha escrito una recopilacion organica de su
permanencia en Huanuco, la significatividad y la trascendencia que hoy alcanza.
Reflejo de esta realidad cultural de Hudnuco; el presente estudio monografico se
propone a formular un trabajo de investigacion sobre la vida y obras de Rodolfo
Holzmann Zanger en la ciudad de Hudnuco; como un justo reconocimiento y
fiel cumplimiento con ei deber de destacar a los hombres mas representativos de
la cultura huanuquefia, mucho de ellos no nacidos en estas tierras, pero si con
una gran vocacion hacia ella.

Basado en la fundamentacion anterior, se ha formulado el siguiente problema:

Formulacién del problema

1.2.1. Problema general:

;Cudl es la trascendencia de la vida y obras del Mtro. Rodolfo Holzmann

Zanger en el panorama de la cultura musical en la ciudad de Huénuco?

1.2.2. Problemas especificos:

= ;Cudles son los principales rasgos que trasciende de la personalidad del
Mitro. Rodolfo Holzmann Z. en sus discipulos de la nudsica y cultura en la

ciudad de Huanuco?
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{Cudles fueron las principales caracteristicas y prioridades de la actividad
académica musical de Rodolfo Holzmann Z. en la Escuela Regional de
Miisica?

¢ Cudles son las caracteristicas basicas de las obras que compuso en la ciudad
de Huanuco?

(Cudl fue el espiritu cultural que conlleva los articulos escritos en esta

ciudad?

1.3. Delimitacidn de objetivos

1.3.1. Objetivo general: Recopilar, formular y presentar la trascendencia de la

vida y obras del Mtro. Rodolfo Holzmann Zanger en el panorama de la cultura

musical en la ciudad de Hudnuco.

1.3.2. Objetivos especificos:

Describir los principales rasgos que trasciende en la actualidad de la
personalidad del Mtro. Rodolfc Holzmann Z. en sus discipulos de la misica
y cultura en la ciudad Huanuco.

Recopilar y presentar las principales caracteristicas y prioridades de la
actividad académica musical de Rodolfo Holzmann 7. en la Escuela
Regional de Musica.

Analizar y presentar las caracteristicas basicas de las obras que compuso en
la ciudad de Huanuco.

Recopilar y formular los rasgos basicos del espiritu cultural que conlleva los

articulos escritos realizados en esta ctudad.
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1.4. Justificacién del estudio

1.4.1. Justificacion educativa: Los resﬁltados y conclusiones de la presente
investigacién serviran para que los profesores de Educacidn por el Arte-Muisica,
alumnos y otros interesados en la pedagogia musical, puedan conocer y analizar
la personalidad del Mtro. Rodolfo Holzmann Zanger, y su importante
contribucidn a la pedagogia musical de los Gltimos tiempos.

1.4.2. Justificacion musical: Los resultados del presente trabajo contribuiran a
que los docentes y alumnos de musica puedan tener una visidn retrospectiva del
estilo y obras que alcanzan a tener la opinién favorable de los maestros de la

musica nacional y universal.
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CAPITULO 1T

SEMBLANZA DEL MTRO. RODOLFO HOLZMANN ZANGER

2.1 Antecedentes a su llegada a Hudnuco

Rodolfo Helzmann nacié en Breslau, Alemania, el 27 de noviembre de 1910,
desde los 6 afios estudio violin con el maestro Siegfried Rosenthal, concertino
de la orquesta del teatro municipal de Breslau. Paralelamente con estudios de
medicina, en la Universidad de Breslau, entre los afios de 1928 y 1931, Recibio
lecciones particulares de Teoria Musical. En 1931 ingreso al Conservatorio de
Musica “Klindworth — Scharwenka” de Berlin donde estudio composicion con
Viadimir Vogel, piano con Winfried Wolf y direccién de orquesta con Robert
Robitschek. Dejé Alemania en 1933 para participar en la primera sesidn de
estudios musicales organizada en Estrasburgo por el maestro Hermann
Scherchen, conduciendo en su debut como director, a la Orquesta Municipal.

En 1934 viajé a Paris, tomando lecciones de piano con Emile Baume y
estudiando composicion para peliculas con Karol Rathaus. Al mismo tiempo
continuo sus estudios de composiciéon con Viadimir Vogel. Llevo armonia con

Walter Piston y tuvo acceso a las clases de Paul Hindemith.'

0000000 IIIIIPIIPIIPIIPSPISGSIPOIBSPIOISIBSGPIPESE T

En Abril de 1934 se traslado a Florencia para asistir al estreno de su Suite Sobre

Tres Temas, para trompeta, saxofon alto, clarinete bajo y piano, estrenada en el

S Q9

12° festival de la sociedad internacional de Miusica Contemporanea.
En 1935 participo en la tercera sesién de estudios musicales que el maestro

Hermann Scherchen organizé en Bruselas. Durante este curso ahondo su

' TARAZONA PADILLA, Roel (2010); Revista de actualidad FASES, Ed. 021 Hudnuco, p. 11
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practica de direccidn de orquesta, dirigiendo en un concierto a la Orquesta
Filarmonica de Bruselas.

Después de una corta estadia en Londres, valvié en 1936 a Bruselas para asistir
al estreno de su obra Sepfuor para corno concertante, flauta, clarinete, fagot,
violin, viola y violoncello. Bajo la batuta de Hermann Scherchen en el Palacio
de Bellas Artes. Obra que habia obtenido el premio “Henry le Boeuf” concedido
por la Sociedad Filarmonica de Bruselas a la mejor composicion de musica de

Céamara. A fines del mismo afio se dedico, en Zarich (Suiza), al estudio del

PSP PIPPPIPP VPPV e i

Oboe con el profesor Marcel Saillet y fue miembro de la orquesta det

=)
5 ) conservatorio de musica de Zurich.’
D : : .
2 Los estrenos, encargos y premios eran ei comienzo de una carrera musical en
s
2 Europa; sin embargo, como muchos artistas europeos de su generacion, debid
)
BY emigrar a nuestro continente debido a la intolerancia politica y a la persecucién
‘_:‘ L | 1 1 & A} 1
racial que destaco el nazismo en Alemania.
3 ) Llegado a Lima en 1938, contratado por el supremo gobiermno del Perd, como

profesor de Oboe para la entonces Academia Nacional de Musica “Alcedo”. Ese
mismo afio el presidente Oscar R. Benavides le encomend¢ la tarea de arreglar
el Himno Nacional, labor que cumplié con sobrada eficiencia. Hizo su debut
como solista del instrumento de oboe en un recital de la Sociedad Filarménica. >

Fundada el mismo afio la Orquesta Sinfénica Nacional, ocupo una plaza de

violin, funcién que desempeiio hasta 1945, fecha en que fue promovido al cargo

? HOLZMANN, Rodolfo (1990) Curriculum Vitae “En su 80° Aniversario de su Natalicio” p. 1-2
* ESPINOZA EGOAVIL, Jorge (2005) Hombres Celebres en Huanuco. Hudnuco, p 88
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de Asistente del Director Artistico, maestro Theo Buchwald. Al convertirse la
academia “Alcedo” en conservatorio.

En 1945 fue nombrado profesor de composicion del Conservatorio Nacional de
Musica donde retuvo asimismo el cargo de profesor de Oboe y desempefié como
jefe de Biblioteca, Discoteca y Archivo, secciones fundadas por él. Por otra
parte fue secretario de redaccién del “Boletin” del conservatorio y responsable
de la edicion de varias obras de compositores peruanos (Editorial Tritono).

Con motivo 406° aniversario de la fundacion espafiola de la ciudad de Arequipa,
se llevo a cabo en el Teatro Municipal el dia 15 de agosto de 1946 un concierto
de gala en cuyo programa se estreno su Suite Arequipefia dedicada a la ciudad,
obra por la cual recibi6 por parte del concejo provincial de Arequipa la medalia
de oro y un pergamino.

El 22 de septiembre de 1948 se efectud en el Teatro Municipal de Lima el 18°
Concierto Vespertino de la Orquesta Sinfonica Nacional, bajo su direccion. El
programa consté de tres estrenos absolutos: Los Cuatro Preludios y Fugas de
Johann Sebastian Bach, orquestadas por él, su Concertino para dos pianos y
orquesta, y su Primera Sinfonia compuesta en 1946.

Invitado por la asociacidén orquestal de Arequipa, dirigio ei 1° de diciembre de
1948 el concierto de fin de afio, con la participacién como solista en corno el
profesor José Luis Garcia y la inclusién de obras de los compositores
arequipefios Manuel Aguirre y Roberto Carpio.

Su Concierto para la Ciudad Blanca, compuesto para un concurso convocado
por la Asociacién Orquestal de Arequipa, fue estrenado por la Orquesta

Sinfénica Nacional, bajo su direccidn, el 10 de agosto de 1949 en el Teatro



Municipal de Lima, con Gregorio Caro como solista en el piano; el 15 de mayo
de 1967, fue interpretado por la Orquesta Sinfonica de la Radio Nacional de
Viena, Austria, con el pianista arequipefio Carlos Rivera como solista.

Desde 1950 se dedico a la ensefianza particular, la composicidn, la investigacion
musical y la actividad periodistica. En 1957 fue nombrado profesor de direccion
de orquesta y coros del Conservatorio Nacional de Musica de Lima. El mismo
afio, su Quinteto Trimddico, obtuvo el primer premio en el Concurso de Musica
de Camara “4 de Julio” convocado por el Instituto Cultural Peruano-
Norteamericano de Lima, distincién que le valié una beca para la Universidad
de Texas en Austin, Estados Unidos de Norteamérica, en donde, de septiembre
de 1957 a junio de 1958 fue catedratico de la facultad de Bellas Artes, actuando
como instructor en el Departamento de Musica, dictando cursos sobre miusica
latinoamericana y dirigiendo conciertos con obras propias y de autores
latinoamericanos.*

Luego de permanecer algunos afios en Europa, regreso en 1961 al Pert,
dedicandose a la ensefianza musical en la academia moderna de piano de la
profesora Maria Ureta del Solar y a la difusion musical mediante cursillos y
conferencias sobre diversos aspectos de la creacién musical en la Universidad
Nacional Mayor de San Marcos, la Universidad Nacional de Ingenieria, el
instituto Peruano—Norteamericano y otros.

En enero de 1964 fue nombrado secretario general de la entonces Casa de ia
Cultura del Perti, por acuerdo de la Comision Nacional de Cultura. El mismo

afio ocupo la plaza de jefe del servicio musicolégico en la Escuela Nacional de

* HOLZMANN, Rodolfo (1990) Curriculum Vitae “En su 80° Aniversario de su Natalicio” p. 3-4
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Musica y Danzas Folkléricas donde se dedicé, en colaboracion con José Maria
Arguedas, a la investigacion de la musica tradicional peruana, labor que dio
como resultado la publicacion de una serie de albumes con transcripciones
musicales.

En 1965 su obra Wayliya gano el premio a la mejor composicion coral
navidefia, en el concurso organizado por la Asociacién Artistica y Cultural
“Jueves” de Lima. En 1967 su trabajo de investigacion etnomusicolégica
titulada De la Trifonia a la Heptafonia en la Musica Tradicional Peruana fue
premiado por la Universidad Nacional Mayor de San Marcos publicado el afio
1968. El mismo afio la universidad le otorgo un premio a la creacion musical.

A partir de 1968 se dedico nuevamente a la ensefianza particular en Lima.

Arribe 2 la ciudad de Hudnuco

Rodolfo Holzmann llegd a la ciudad de Huanuco en los primeros afos de la
década del 70 junto a su esposa la Sra. Carmen Nano Temoche nacida en la
ciudad de Huanuco., con quien habia contraido matrimonio civil en la ciudad de
Huéanuco el 31 de octubre de 1963. Este matrimonio tuvo dos hijos; el mayor
ltamado Rodolfo Holzmann Nano nacié el 25 de julio de 1964, de profesion
economista hoy en dia radica en el pais vecino de Bolivia; el menor de nombre
Rolando Holzmann Nano nacié el 19 de agosto de 1967, de profesion
comunicador social, fallecid el 30 de agosto del 2002; sus restos reposan junto al
de su padre y abuelo en el distrito de Conchamarca.

Luego de una vida sumamente agitada y llena de prolifica labor formativa y

musical en Lima y otras latitudes del Perd, e Mtro. Holzmann decidi¢ tener una



vida madura llena de reposo y tranquilidad en la ciudad de Hudnuco. Cuél seria
el destino, que tal cosa no pudo ser.

En 1973 el Mtro. Holzmann fue nombrado asesor de estudios de la Escuela
Regional de Misica “Daniel Alomia Robles”, por resolucién de la Direccion
General del Instituto Nacional de Cultura. En aquel entonces el local
institucional se encontraba ubicado a pocos metros de la Iglesia de la Merced.
Desarrolld su actividad laboral de asesor de estudios en dicha institucién junto a
connotados profesores como: Santiago Agui, en aquel entonces encargado de la
Direccién de la Escuela Regional de Musica, el Prof. Carlos Lozano, Sofia de
Echevarria, Luisa Villanueva, Florencio Marcellini, Abilic Magro, Elsa
Gallardo, Joaquin Chavez, Victoriano Espinoza y Julio Chota, quien
reemplazaba al profesor Gumercindo Atencia por motivos de licencia laboral.
En diciembre del mismo afio al no normalizarse la situacion laboral del Mtro.
Holzmann y la del director encargado, cuyos contratos expiraban el mencionado
mes, con mucho pesar tendria que considerar por terminada su labor en el
plantel, pero a peticién de la profesora Sofia de Echevarria y otros profesores, se
logré que como asesor de estudios siga actuando en la Escuela. Para entonces
en la Institucion no habia un nivel académico adecuado para la formacion de
futuros musicos. En una reunién de trabajo el Mtro. Rodolfo Holzmann expuso
lo siguiente: “Que hasta la fecha no se ha producido en el plantel un rendimiente
medianamente aceptable, ya que no se cuenta a la fecha con un solo alumno
capaz de ejecutar alguna pieza cldsica, para que se presente en una audicién

publica. Este hecho puede deberse ya sea a la falta de talento, dedicacion,

> TARAZONA PADILLA, Roel (2010) Revista de actualidad FASES. Ed. 021 Huanuco, p. 11
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estudio por parte del alumno ¢ la falta de capacidad de los profesores, debera
remediarse radicalmente el afio siguiente con un rigoroso examen de ingreso,
para los que tengan condiciones minimas para alcanzar una meta aceptable,
quedando los demas en condicion de alumnos libres sin formacién profesional” 6
En 1974, regularizado su situacion de asesor de estudios de la Escuela de
Musica, se le encargd, ad honoren, la Direccién del Instituto Nacional de
Cultura filial Huanuco.
En julio del mismo afio, con telegrama firmado por la Directora Técnica de
Formacién Artistica. Dofia Teresa Gianella y al tenor de su oficio Ne° 242-
DTFA-INC-74 de 5 de julio de 1974, ¥ conforme al oficio N° 096-ERM-74, en
presencia del director encargado de la filial en Huanuco del Instituto Nacional
de Cultura, el Mtro. Rodolfo Holzmann, hace la entrega de la Direccion de la
Escuela Regional de Musica “Daniel Alomia Robles” al Sr. Maximo Castafieda.
En 1975 se hicieron un sinnumero de gestiones, por parte de algunos profesores
y alumnos, para convencer 4 tan digno visitante, para que pudiera acceder a
dirigir la primera casa musical de la region.
Ia llegada del Mtro. Holzmann a 1a direccion de la escuela no fue facil: se tuvo
que Vvencer reservas, oposiciones y temores, de quienes no querian dejar sus
rutinas y deficiencias formativas; finalmente, las gestiones triunfaron y el Mtro.
Rodolfo Holzmann fue designado como director de la Escuela Regional de
Musica “Daniel Alomia Robles” de Huanuco. A partir de entonces s€ inicia la

gran revolucion académica, artistica, administrativa e institucional. En sus

¢ ISMP”DAR” (1973) Seminatio de Profesores Archivo del 28 de diciembre, p. 1-2
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‘8 primeros afios como director desarrollo una fructifera labor, en lo administrativo
R
3 e institucional se dio el traslado y construccion del nuevo local.
ad En el aspecto curricular se procedi6 a una reforma total a través de la creacién y
8
» reestructuracion de nuevos planes de estudios, definiéndose un perfil profesional
p periil p
‘9
» similar al del Conservatorio de Lima, con altas exigencias académicas. Como
S

consecuencia de lo anterior, el plan de estudio fue reestructurado con nuevas
asignaturas, sumillas, enfoques didacticos y de evaluacion.

Como un indicador de esta transformacion, se procedié a tomar un examen
general a todos los alumnos, en todas las materias. Alumnos que cursaban los
ultimos afios tuvieron que practicamente empezar de nuevo, de acuerdo a ias
nuevas competencias y capacidades establecidas.”

Formé el primer Conjunto Instrumental de la Escuela de Musica. Realizé la
actualizacion del mventario general de los bienes de la Institucion ya que hasta
ese momento no existian ninglin documento ni libro oficial s6lo algunas hojas
sueftas que no formaban una unidad referente a los bienes y enseres con que
contaba la Escuela. RealizO un convenio con la Universidad Nacional
“Hermilio Valdizan™ de Huanuco, para el dictado de cursillos, conferencias v las
clases de armonia y musica tradicional peruana.

En el afio de 1978 empieza sus labores como docente y director de la Escuela,
dictando los cursos de Entrenamiento Auditivo, Musica Tradicional Peruana,
Lectura y Notacion Musical.

En 1979 dicta los cursos de Armonia Basica I, Musica Tradicional Peruana I-I1.

Y en el afio de 1980, los cursos de Armonia Basica I-II, Musica Tradicional I-F.

" TARAZONA PADILLA, Roel (2010) Revista de actualidad FASES. Ed. 021 Huanuco, p. 12
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Aparte de dictar estos cursos también estaba encargado del conjunto
instrumental que el mismo constituy6, integrado por los profesores y alumnos de
la Escuela de Musica.

Estuvo de director de la Escuela Regional de Musica “Daniel Alomia Robles”.

Hasta el afio 1981, donde fue cesado por sus afios de servicio.

Rasgos de su personalidad
ITURIAGA, Enrique (1994) en su fasciculo Esquema para el Homenaje a
lolzmann, sefiala: Rodolfo Holzmann, asumié muy en serio lo de ser peruano,
por eso cuando alguien le decia “gringo” él decia, corrigiendo, “gringo cholo”.
Lo tomé muy en serio lo de ser peruano, porque desde que llegd se identificd
con el pafs. Primero se sorprendié y luego quedé maravillado. Hizo todo lo que
uno puede imaginar en materia de musica. La arenga de Vallejo “hermanos hay
tantfsimo que hacer” fue para Holzmann norma y meta de su vida. Trabajé en
todo los campos del drea musical y dejé un importantisimo legado al Pert, como
compositor, como profesor, como investigador y como divulgador de la musica
tanto de compositores peruanos como la del acervo cultural tradicional
campesino y también la virreinal.®
Holzmann fue realmente un profesor notable, tanto por la profundidad de sus
conocimientos musicales, como por sus métodos de ensefianza. Digo métodos y
no método, porque como buen pedagogo y compositor no se hipotecaba a
ningun tipo de reglamentacién ni parametro. Su objetivo era ser comprendido y

para ello tomaba todos los medios que tenia a su alcance. Sus clases en

! ITURRIAGA Enrique (1994), Esquema para el homenaje a Holzmann, Miraflores, p. 2, 8.
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composicion incluian una enormidad de andlisis de obras, sobre las que hacia
preguntas, hasta generar una discusion entre alumnos. Su trato hacia los aiumnos
era cordial, pero sin severidad, nunca ocultaba su gozo cuando un alumno le
llevaba algiin buen trabajo elogiandolo sin reticencia. Tenia un olfato muy fino
para darse cuenta de la calidad de un trabajo; pero tampoco tenia “pelos en la
lengua” para criticarlos, aunque siempre explicaba por qué opinaba asi, pues en
el terreno técnico era absolutamente seguro, conocia la misica en su verdadera
dimension. En el aspecto composicional, dejaba absoluta libertad al alumno, no
imponia ni sus gustos, ni su estilo; pero instaba continuamente a que estudiaran
la musica tradicional porque en ella, decia, habia mucho que aprender v que era
una inmensa fuente para beber. Desde que empezaba las clases él se preocupaba
de algo muy importante: la necesidad de conocer y reconocer los propios temas,
sus cualidades y sus defectos.

Como amigo era muy honesto, pero no por serlo dejaba de decir las cosas con
claridad, sentfa que su amistad le obligaba a ello. Todos recuerdan su caracter
jovial y burlén, pero nunca hiriente. Le encantaba las buenas anécdotas y
siempre las comentaba.

El Mtro. Holzmann como Director era de caracter serio en el trabajo que
desempefiaba. Enérgico, en la direccidn de los diferentes conjuntos. Exigente, en
el desempefio de los integrantes de los conjuntos. Responsable con las
actividades que realizaba y estricto con su ensefianza hacia sus dirigidos, seguro
de lo que hacia. Podia cambiar de estados de animo en forma répida tenia una
notable capacidad de organizacion y mando no tanto simpatico y atrayente, pero

si muy eficaz, vigoroso y ordenado.
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En lo social era muy respetuoso y querido, sus peticiones ante las autoridades
era muchas veces aceptado, por las fundamentaciones bien formuladas de su
persona, con fines de superacién musical.

Entre sus principales virtudes que practicaba el Mtro. Holzmann podemos
mencionar la puntualidad, que era el eje principal de su personalidad y la que
anteponia a sus alumnos, la honestidad con las personas que lo rodeaban, su
ética musical que fue formada al lado de grandes maestros europeos, y lo
demostraba ante la sociedad, muy disciplinado en sus trabajos que realizaba
buscando Ia perfeccion en todo principalmente en lo musical.

Dentro de la personalidad del Mtro. Holzmann, muchos consideraron un aspecto
negativo; el caracter temperamental, y la férrea disciplina para con ellos, o tal
vez de alguna manera el ser intolerante frente a la mediocridad y falta de
responsabilidad de aquellos que no eran capaces de hacer lo que le pedia en
cuanto al desenvolvimiento profesional y musical por parte de sus alumnos.
Algunos de ellos lo tomaban a mal pero, la gran mayoria lo tomaban como
ejemplo de persona. Hoy en dia estos aspectos se ven reflejados en aquellos que
tuvieron la suerte de recibir sus ensefianzas en lo musical y como persona, de

una v otra manera ¢l fue el forjador de lo que son hoy en dia.

Actividades realizadas

En 1973, con solo algunos meses de haber llegado a esta tierra primaveral,
fundé el conjunto coral de camara “Camerata Hudnuco” del que fue Director
hasta 1981. En 1980, después de doce afios de espera y con los recursos del

Instituto Nacional de Cultura, culminé la construccién del edificio propio de la
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Escuela de Musica, situada en el lugar donde nacié Daniel Alomia Robles, autor
de la célebre composicion El Condor Pasa. Hoy sede del Instituto Superior de
Miisica Publico “Daniel Alomia Robles”

Durante muchos afios, presenté en la emisora de radio “Hudnuco” audiciones
did4cticas de musica académica bajo los titulos de “Sala de Conciertos”, “Tu y
la Musica” y “El Mundo Mégico de la Musica”, contribuyendo asi a la difusion
y conocimiento del arte musical.”

En junio de 1981 el Concejo Provincial de Hudnuco lo contraté como Asesor
Cultural y Director del Coro Municipal, conjunto que en 1982 se convirtié en
“Grupo Coral Huanuco” bajo su direccion y auspicio de la Corporacién
Departamental de Desarrollo.

En 1981 su Sinfonia del Tercer Mundo obtuvo el 2° premio en el Primer
Concurso de Obra Sinfénica convocado por el Patronato Popular y Porvenir Pro
Musica Clasica de Lima, que fue estrenada por la Orquesta Sinfonica Nacional,
dirigido por Carmen Moral, el 20 de agosto de 1982 en el Teatro Municipal de
Lima.

En 1982 su obra “Variformulas™ obtuvo el 1° premio en el Segundo Concurso
organizado por el mismo patronato y su estreno tuvo lugar en el auditorio del
colegio “Santa Ursula” el 28 de agosto de 1983, por la Orquesta Sinfonica
Nacional dirigida por Leopoldo La Rosa.

invitado por la Casa de la Cultura “Raul Otero Reiche” de Santa Cruz de la
Sierra, viajé en junio de 1983 a Bolivia, para dictar durante un mes cursos de

capacitacion musical para normalistas y de preparacion para futuros

® HOLZMANN, Rodolfo (1990) Curriculum Vitae “En su 80° Aniversario de su Natalicio” p. 5
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etnomusicdlogos. Como extension dicté también conferencias en la ciudad de
Cochabamba, por invitacion del Centro Pedagogico y Cultural de Portales y del
Instituto Nacional de Educacién Integral y Formacion Musical “Eduardo
Laredo™.

Como asesor del Centro de Arte de Huanuco, organizd en 1984 el “Primer
Encuentro Nacional de Etnomusicélogos, Folklore y Turismo” que se llevé a
cabo del 30 de agosto al 2 de setiembre del mismo afio en el Paraninfo de la
Universidad Nacional de Hudnuco “Hermilio Valdizan” y en el curso del que
presento la ponencia La Etnomusicologia, Factor de Integracion.

El 10 de setiembre de 1984 se estrenaron en uno de los recitales del “Festival de
Musica Peruana™ organizado por el Conservatorio Nacional de Miusica de Lima
sus obras: Recitativo y Expansion para violin y piano, y el Cuarteto
Tetracdrdico para instrumentos de arcos.

El 27 de noviembre de 1985, al cumplir los 75 afios de edad, la radio limefia
“Sol Armonia” ofrecié una audicién especial en su homenaje y el diario “El
Comercio” de Lima publicé un editorial, destacando y resumiendo la labor por
¢l, desarrollada durante los casi 50 afios de su permanencia en el Perti.

En el mes de mayo de 1986, dicto un cursillo sobre etnomusicologia en el
Instituto Riva Agiiero de la Pontificia Universidad Catélica del Peru asi como
conferencias sobre el compositor norteamericano Aaron Copland y el
compositor britdnico Benjamin Britten en el Instituto Cultural Peruano—
Norteamericano y la Asociacion Cultural Peruano—Britanica, respectivamente.
El mismo afio efectué un segundo viaje a Bolivia en donde dicto nuevamente

cursos sobre diversos aspectos musicales.
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En 1986 el Patronato Popular y Porvenir Pro Musica Clasica publico su libro
Q’ero, Pueblo y Musica; y el Concejo Nacional de Ciencia y Tecnologia
CONCYTEC patrocind en 1987 la publicacion de su libro Infroduccion a la
Etnomusicologia: Teoria y Prdctica. 10

Al cumplirse en 1988 cincuenta afios de su permanencia en el Peru, la
Universidad Nacional de San Agustin de Arequipa organizé en el mes de julio
un ciclo de cursos-talleres musicales y un férum en su homenaje, que culmind
con un concierto de sus obras. Al mismo tiempo el Concejo Universitario acordé
por unanimidad otorgarle el titulo de Profesor Honorario de la Escuela
Prafesional de Artes perteneciente a la facultad de Filosofia y Humanidades,
ceremonia que se llevo a cabo en el mes de setiembre, en el curso de una semana
de actividades con conferencias difundiendo la musica peruana y universal,
ademads un conversatorio sobre problemas de la educacién musical en el pais.
Posteriormente viajo a Arequipa y en agradecimiento por el honroso
nombramiento, compuso en octubre del mismo afio la obra para orquesta Ludus
Symphonicus in  Honoris Sanctus Augustinus Universitas Nationalis
Arequipensis, basada en la tematica popular arequipeiia, cuya partitura original
se entreg6 a la Secretaria General de dicha Universidad.

En mayo de 1988 por resolucién ministerial, fue designado miembro del
Concejo Departamental de Cultura Hudnuco. En agosto del mismo afio,

participd como asesor y ponente en el forum Problemdtica de la Educacion,

Difusion y Profesionalizacion Musical de Hudnuco, Actualidad y Futuro,

Iy

¥ HOLZMANN, Rodoifo (1990) Curriculum Vitae “En su 80° Aniversario de su Natalicio” p. 6
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organizado por el Instituto Superior de Musica “Daniel Alomia Robles” de
Huanuco.

En noviembre de 1990, el Instituto Superior de Musica “Daniel Alomia Robles”
y Foptur, realizaron un homenaje en su 80 Aniversario de su nacimiento,
acontecimiento que se desarrollo en los ambiente del Colegio Seminario San
Luis Gonzaga, donde estuvieron reunidos grandes personajes ¢ invitados de la
ciudad de Hudnuco.

Entre los numerosos reconocimientos recibidos durante su actividad destaca la
Medalla de Oro que el Concejo de Arequipa le confirio en 1945, por su Suife
Arequipefia dedicada a esa ciudad y la Medalla de la Ciudad otorgada en 1981
por el Concejo Municipal Provincial de Hudnuco.

Este ilustre “huanuquefio por adopcion” falleci6 en la ciudad de Lima el 24 de
abril de 1992, durante una intervencion quirtirgica cerebral en la Clinica San
Pablo.

Su vasta obra musical dejada abarca desde musica incidental para teatro,
composiciones para orquesta, conciertos, musica de camara, obras corales,
canciones, composiciones para piano, entre otros. También publicé libros y

articulos en revistas y periodicos tanto a nivel nacional e internacional.
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CAPITULO 111

ACTIVIDAD ACADEMICA MUSICAL

3.1 Prioridades principales
Rodolfo Hloizmalm, Junto a Andrés Sas tuvieron un papel importante en Ia vida
musical peruana como profesor de composicion y musicologia.’
Holzmann, ha sido responsable de la formacion académica de la mayoria de los
compositores peruanos actualmente en actividad, desde las aulas del
Conservatorio Nacional de Musica. Paralelamente desarrolld trabajos de
investigacion, interesandose en la historia de la musica peruana académica.
Asimismo, en las posibilidades de una composicién nacionalista y, sobre la
musica tradicional andina.
Rodolfo Holzmann desarrollé académicamente las disciplinas del saber musical
en el Peru, la interpretacién instrumental, la armonia, el contrapunto, la
composicidn, la direccidn orquestal y la investigacién etnomusicoldgica.
En estos campos Holzmann asumié el liderazgo innovador en lo pedagédgico y
musical. Asumi¢ la tarea de formar las jovenes generaciones de talentos
musicales. Ejemplo de ellos, estin compositores nacionales como: Enrique
Tturriaga, Celso Garrido Lecca, Enrique Pinilla y otros.
En 1944 obtuvo la nacionalidad peruana y en 1947 el Ministerio de Educacion le
otorgo el titulo de Profesor de Composicién y Oboe.
Sus datos biograficos figuran en diccionarios y enciclopedias internacionales asi

como en los principales textos sobre mitisica latinoamericana.

" http://es. wikipedia.org/wiki/Basica
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En 1957 el catdlogo de sus obras fue publicado en el Volumen 4 de la serie
“"Compositores de América”, por el Departamento de Musica de la Union
Panamericana de Washington.

Publicé muchos trabajos sobre compositores peruanos e instrumentd gran parte
de sus obras para su gjecucion por la Orquesta Sinfonica Nacional.

La mayoria de sus obras escritas en el Perti han sido estrenadas por la misma
orquesta, bajo la batuta de grandes maestros, tanto nacionales como extranjeros.
Musicos nacionales como Rosa Alarco, Carmen Moral, Enrique Iturriaga, Celso

(Garrido Lecca y otros.

Innovaciones y aportes a la cultura musical

Desde su llegada a Per(, Holzmann se interesé especialmente por la musica del
pais. En 1942 confeccioné la lista de las obras del compositor Theodoro
Valcarcel publicada en el afio 1943, siendo seguida por los catalogos de Daniel
Alomia Robles, Alfonso de Silva y Vicente Stea. Como compositor, se aleio det
estilo neocldsico y fue modificando en gran medida influenciado por la masica
dodecafonica. En muchas de sus obras se identifica la reminiscencia de la
musica peruana, como en la Pequefia Suite Peruana, la Sinfonia del tercer
mundo, 1a suite Arequipeiia y el Concierto para la Ciudad Blanca.

Segin Clara Petrozzi: Holzmann ensefiaba segin la técnica neocldsica de
Hindemith y ponia énfasis en las estructuras y el contrapunto, mientras que Sas

se concentraba principalmente en la armonia dando mas libertad formal."”

12 PETROZZI, Clara (2009). La musica orquestal peruana de 1945 a 2005 Identidades en la diversidad
(tesis doctoral): p. 116
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Seglin Enrique Tturriaga (2002), Holzmann incidia siempre en la unidad del
lenguaje, estimunlando a los alumnos a componer con elementos tradicionales, y
a desarrollar los temas horizontal y verticalmente, es decir, tanto en la melodia
como en la armonia.

Holzmann aspir6 en su propia produccion a una integracion entre el empleo de
la pentafonia y la musica contemporénea. Critico anteriores intentos de otros
misicos extranjeros como Rebagliati, Sas, Prager y otros, de utilizar material
tradicional o popular peruano en su musica de concierto por ser superficiales,
mondtonas o no llegar a formas extensas.

Entre las obras de sus colegas analizd la Sinfonia Autéctona de Stea, del cual
concluye que éste utiliza una forma inadecuada y se “pierde en aguas
romanticas”, permaneciendo como una obra solitaria. (Holzmann 1949)
Holzmann consideraba que los compositores peruanos de la época carecian de la
educacion musical indispensable. Opinaba que las obras de Alomia Robles,
Theodoro Valcércel y Silva eran meros ensayos, y que las de Valle Riestra
tenfan “modelos italianos de dudoso gusto y valor musical” (Holzmann 1949).
De esta manera Holzmann parece conservar una vision etnocentrica, en la cual
la musica “universal” es la centroeuropea. Afirma que “no se podra hablar de
arte musical peruano excluyendo el uso de elementos constructivos prestados de
la musica europea, o sea, la llamada “musica universal”.

Holzmann sobreestim¢ la importancia de la educacion formal, sin quitar mérito
al apoyo que siempre dio a sus colegas peruanos y a su genuino interés en

desarrollar la musica en el pais.
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Pinilla (1980) no comparte de la critica exagerada de Holzmann a los
compositores peruanos mencionados. Opiniéon que fue compartida por el
compositor Edgar Valcarcel (1998) y compara su opinién al del aleman Boris
Blacher, quien afirmaba que la musica latina esta siempre “montada sobre un
caballo, sobre un ritmo invariable”, y que los compositores como Manuel de
Falla o Villa-Lobos “no saben desarrollar sus ideas sino que construyen sus
obras por trozos, que no se unen entre si”.

Destaca en el estilo compositivo de Holzmann, su dominio técnico de las
estructuras contrapuntisticas, y la unidad de la obra, que se consigue por el uso
del mismo material en la melodia v la armonia. Otra virtud que le atribuye
Iturriaga a Holzmann es la precision y claridad en la orquestacion, que le da a su
orquesta un timbre brillante y sin veladuras.

Enrique Iturriaga afiade: El aliento, el impulso que lleva su invencion, no se
podria decir que era propiamente lirico, pero en obras como Dulcinea se puede
apreciar una emocion interior muy intensa que se transforma en dramatismo de
gran nobleza. Cuando se involucra ya en los giros tradicionales, su lenguaje
armonico se enriquecera con nuevos aspectos. Su interés por la musica serial se
hace evidente en muchas de sus obras y también formara parte de su expresion
musical. Y todo ello, va a desembocar en un lenguaje personal de rasgos muy
definidos.

La técnica que utilizaba Holzmann para “profundizar el valor musical del

material adoptado™ es transponer las escalas pentatonicas utilizadas y agregarles
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nuevos tonos como la tercera mayor junto a la tercera menor, o notas extrafias a
la escala en la armonizacion.”
La produccién orquestal de Holzmann es importante por su extenston. Entre los
afios 1945 y 1960 compuso ocho obras orquestales, una para escena y algunas
orquestaciones, siendo asi uno de los compositores principales para orquesta de
la época. Algunas de sus obras han permanecido en el repertorio de la Orquesta
Sinfénica Nacional.
En sus obras de la década de 1940 es caracteristico el uso de ritmos y melodias
provenientes de la musica tradicional y popular. Entre las composiciones mas
significativas de este periodo se tiene: Cinco fragmentos sinfonicos de Dulcinea
(1943), Suite arequipefia (1945), Pequefia suite peruana (1948), y Concierto
para la Ciudad Blanca para piano y orquesta (1949).
Sus obras musicales que tienen relacion con el Pert son las siguientes:
Orquesta:

o Suite Arequipefia (1945)

» Pequefia Suite Peruana (1948)

e Obertura Festival. Dedicada a la Orquesta Sinfonica Nacional de Lima

en su Décimo Aniversario (1948)

e Tripartita Peruana: Danza de Tijeras, Cantos Shipibos, Alcatraz (1996)
Conciertos:

e Concierto para la Ciudad Blanca para Piano y Orquesta (1949)
Miisica de cAmara:

e Pequeiia Suite Peruana para Violin y Piano (1950)

5 PINILLA, Enrique (1980) Informe sobre la misica en el Pert. IX-Historia del Perd, p. 565-566

-ﬁG@‘B@33@3-3@3@@-”‘3@@’3@@3@@@@@3@53@@5@@@UQOOOG&@@@Q




(o8]
W

Obras corales:
e Perucanticos. Dos series de miisica tradicional del Perii, en transcripcion
y arreglo para coro mixto “a capella” (1965)
Canciones:
e Cinco Canciones Sinfonicas. Para canto y orquesta, versos de Cesar
Vallejo (1949)
¢ Jardin Hermoso. Cancién andina para canto y piano (1950)
Obras para piano:
¢ Cuarta Pequefia Suite sobre motivos del folklore peruano (1942)
e Nifierias, seis piezas breves (1947)
e Remembranzas (1949)
e Mhusica Tradicional del Perti, 51 piezas para piano, de la costa, sierra y
selva (1967)
Obras musicolégicas:
» Panorama de la Musica Tradicional del Peri, 53 piezas transcritas de

grabaciones tomadas directamente en el lugar, con su letra y glosas
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(1966)
¢ “De la Trifonia a la Heptafonia en la Musica Tradicional Peruana”
(1968)"
Durante los casi 20 afios que Holzmann estuvo en la ciudad de Hudnuco,
complementd y profundizo la labor que hiciera previamente en la capital, realizé

importantes acciones, y podemos decir que hubo un antes y un después en la

e http://canteradecanterurias blogspot.com/2009/05/musica-culta-peruana-escrita-en-eLhimi
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cultura musical de Hudnuco, en aquel entonces teniendo como referencia la
Escuela Regional de Misica “Daniel Alomia Robles”™.

Un antes podemos decir, que la Escuela de Musica, en aquél entonces no
contaba con un nivel aceptable ni competitivo, no tenia el nivel de otras escuelas
de musica nacionales, con un repertorio limitado sobre la musica académica y
universal, no habiendo una organizacién musical ni educacional con respecto a
la formacion del alumno como musico y docente, con muy poco interés de
superacion,

A la llegada del Mtro. Rodolfo Holzmann, con su temperamento vy virtudes
frente al alumno, alcanzé cambiar e mnnovar la cultura musical de esta ciudad,
con logros que hoy en dia se ven reflejados en nuevas generaciones de musicos.
Entre los aportes e innovaciones que hizo en esta ciudad tenemos:

e Sentd las bases y lineamientos de una educacion musical profesional de
calidad y excelencia.

¢« Profundizé la exigencia en la calidad de los aprendizajes en el manejo
tedrico practico de la teoria, lectura y el solfeo musical.

e La actualizacion y valoracion de la técnica de ejecucion e interpretacion
del instrumento musical. Incidiendo en el alto nivel de calidad
interpretativa y competitiva.

e FEl cuidado y exigencia en el desarrollo de la sensibilidad auditiva o
audio perspectiva.

e El desarrollo sostenido con profundidad y rigor, del campo de la armonia
y el contrapunto. Estas disciplinas practicamente no existian, fue el

mismo Mtro. Holzmann, quien asumi¢ su conduccién. Clases que no



35

solo lo desarrollaba dentro de la institucion también los realizaba
particularmente a docentes y alumnos libres que aspiraban a un mejor
nivel musical.

e El desarrollo de una vasta cultura musical. Las aulas de la escuela dieron
paso a audiciones y comentarios académicos significativos sobre las
obras de los grandes periodos musicales, de los géneros, de las formas y
de los grandes compositores de todos los tiempos.

e Impulsé la investigacibn musical cientifica, desarrollé 1la
etnomusicologia.

e Organizacién, formacién y promocion del coro polifonico y la orquesta
de camara. Formoé conjuntos dentro y fuera de la institucion, entre ellas
podemos mencionar al conjunto coral “Camerata Huanuco”, que fue
creada a su llegada y al transcurso de algunos afios, el “Grupo Coral
Hudnuco”, en donde escribia, armonizaba, instrumentaba y orquestaba el
repertorio para estos grupos.

e Formacién docente integral, con idoneidad profesional.

o El desarrollo de una personalidad equilibrada, madura y culta del
musico.

El Mtro. Holzmann hizo una heroica cruzada por la valoracién de la musica
tradicional. A diferencia de su labor en la capital, en donde se preocupo de la
promocion del uso del folklore musical como tematica de la composicion, en
Hu4nuco impulso un vasto programa de reconocimiento, estudio y difusion del

folklore musical nacional y regional.
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Fomenté mediante memorables audiciones en hacer conocer a profundidad
nuestra muisica. Se preocupo por desarrollar una toma efectiva de conciencia y
valoracion de los géneros y formas de la misica tradicional peruana.

Desde audiciones extracurriculares, o en las mismas asignaturas de musica
tradicional, trataba de lograr su proposito, en estas sesiones, Rodolfo Holzmann
daba a conocer sus viajes de investigacion junto al recordado José Maria
Arguedas, su fiel amigo. En su grabadora de “carrete”, se producian el canto o el
tafiido de algin material sonoro de autores y parajes autoctonos y virginales del
Pert profundo.

Gracias a estas significativas y vivenciales sesiones, se fortalecid nuestra
identidad, se acrecentd nuestro amor al Pert y se dio valor a la trascendente
cultura tradicional peruana.’’

Dentro de las composiciones para coro y orquesta, dedicadas a esta tierra, con la
cual quedd encantado por sus paisajes pintorescos que lo inspiraron a crear obras

con motivos populares y que guardan relacién con esta tierra primaveral,

mMencionamaos:

Orquesta:

¢ Sinfonia Huanuco (1974)
Conciertos:

e Concierto de Calicanto para Arpa y Pequeiia Orquesta (1975)
Obras Corales:

o Album de Musica Huanuguefia. Coro mixto “a capella”; 1980.

> TARAZONA PADILLA, Roel (2010) Revista de actualidad FASES. Ed. 021 Huanuco., p. 12
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Obras de Daniel Alomia Robles orquestadas por el Mtro. R. Holzmann

e Ave maria. Para Cuerdas

¢ Himno al Sol

¢ Kashua “La Huanuguefia™

¢ Danza Huanca

¢ “El Indio” Poema Sinfonico
Dentro de sus aportes mds importantes, no solo a esta ciudad sino a nivel
nacional e internacional, ha sido la publicacion de sus trabajos de investigacion.
Holzmann es el primer etnomusicélogo con formacién epistemoldgica y
metodologica actualizada en el Perd. Su libro “Imtreduccion a la
Etnomusicologia, teoria y Prdctica” (Concytec: 1987), desarrolla tanto el
marco tedrico conceptual de la investigacion, asi como el marco metodoldgico,
referido al hecho musical, con una vision cientifica.
Plantea que para un investigador pueda comprender la naturaleza y esencia de la
musica tradicional o folkldrica no solo debe manejar elementos socioldgicos o
antropolégicos del contexto histérico social. Ello solo no es suficiente, se
requiere ademds, el dominio de las materias tedricas y practicas de la
composicion e interpretacion musical. Es decir, quien no es musico dificilmente
pueda acercarse con rigor cientifico al hecho musical. Deslinda de este modo
con la escuela norteamericana, que prioriza el aspecto contextual en desmedro
del aspecto sonoro propiamente dicho. L
Holzmann, en Huanuco consolidé a la etnomusicologia como disciplina

cientifica, necesaria para el Peri. Su produccién bibliografica y su préciica

'8 TARAZONA PADILLA, Roel (2010) Revista de actualidad FASES. Ed. 021 Huanuco., p. 13
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docente, testimonian este logro que ha servido a maestros de este campo para un

mejor desarrollo y entendimiento de la misica étnica. De los libros publicados

en esta ciudad tenemos;

Obras Musicolégicas:

L

“QQ’ero Pueblo y Miisica” (1986)

“Introduccion a la Etnomusicologia: Teoria y Practica” (1987)

CATALOGO CLASIFICADO Y CRONOLOGICO DE LAS OBRAS DEL

1942:

1932:

1934:

1940:

1942;

1943:

1943:

1944:

1945:

1946:

Mitro. RODOLFO HOLZMANN Z."
Musica Incidental para Teatro
Mausica de Escena para la Tragi-Comedia “Dulcinea” de Gaston Baty
(Orquesta de Camaray).
Obras para Orquesta
Suite Radiofénica
Due Movimenti
Dos marchas para Banda
Dos Movimientos Obstinados
Cinco Fragmentos Sinfénicos de “Dulcinea”
Las Danzas de “La Reina de las Hadas” de Henry Purcell
“Cantigas de la Edad de Oro”, Suite de Composiciones de Autores
Espafioles del Siglo XV1
Suite Arequipefia

Primera Sinfonia

" HOLZMANN, Rodolfo (1990) Curriculum Vitae “En su 80° Aniversario de su Natalicio” p. 9-11
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1948:

1948:

1948:

1950:

1954:

1957

1966:

1966:

1974:

1974:

1975:

¥7%

1979:

1979:

1982:

1983:

1984:

1986:

1987:

1988:

1941
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Pequefia Suite Peruana
Cuatro Preludios y Fugas del “Clave bien Atemperado” de Johann
Sebastian Bach
Obertura Festiva
Nueve Invenciones a Tres Voces de Johann Sebastian Bach
Suite Sinfénica
Partita para Cuerdas
Dodedicata
Tripartita Peruana
Introitus et Contrapunctus
Sinfonfa “Huinuco™
Variformulas
Tientos
Egloga para un Alma en Gloria
Sinfonia del Tercer Mundo
Sinfonia Concertante para Flauta, Oboe, Corno y Orquesta de Cuerdas
Binomio Sinfénico: “Isotonium — Politonium™
Prolegomenos
Només Sinfonico
Terreniana y Celestiana (Orquesta de Arcos)
Ludus Symphonicus in Honoris Sanctus Augustinus Universitas
Nationalis Arequipensis
Conciertos

: Divertimento Concertante para Piano y 10 Vientos de Madera
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1947:

1949:

1915

1979:

1982:

1984:

1933:

1934

1935:

935

1973

1984:

1984:

1945:

1965:
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Concertino para 2 Pianos y Orquesta
Congcierto para la Ciudad Blanca, Piano y Orquesta
Concierto de Calicanto para Arpa y Pequefia Orquesta
Concierto para Piano y Orquesta
Concierto en RE para Violin y Orquesta
Concierto de Camara para 2 Violines y Orquesta de Cuerdas
Miisica de Camara
Suite a 3 Temas para Trompeta, Saxofon Alto, Clarinete Bajo y Piano
Suite para saxofon Alto ¢ violin y Piano
“Passage Perpétuel” para Vientos y Percusion
Septuor para Corno Concertante, Flauta, Clarinete, Fagot, Violin, Violay

Yioloncello

. Divertimento para Flauta, Clarinete, Corno Ingles, Saxofdn Alto y Fagot
: Sonatina (Improvisacién y Finale) para Oboe y Piano

: Dos Corales de Bach para vientos de Metal

: Pequeiia Suite Peruana para Violin y Piano

: Quinteto Trimoddico para 2 Violines, Viola y 2 Violonchelos

Cuarteto Tetracordico (Arcos)
Recitativo y Expansién para Violin y Piano
“Dialogismo” para Violin y Violonchelo
Obras Corales
Villancicos a 2 Voces para Coro Mixto a Cappella
Perucanticos, musica tradicional peruana transcrita para Coro Mixto a

Cappella
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1980:

1932:

1932:

1936:

1940:

1944:

1949:

1950:

1950:

Y977:

1982:

1929:

1933:

1941:

1941:

1941:

1942:
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“La Pasion del que Mora en la Tierra”, Cantata Profana para Narrador,
Coro Mixto, Coro Hablado y Orquesta
Album de Musica Huanuquefia (Coro Mixto a Cappella)
Canciones
Canciones y Baladas para Canto y Piano
Dos Canciones Africanas para Canto y Orquesta de Camara
Cinco Canciones Serias para Contralto y Piano
“Love’s Secret” para Canto y Piano
Tres Madrigales sobre Versos de Pablo Neruda para canto y Piano
Cinco Canciones Sinfénicas sobre Versos de César Vallejo para Canto y
Orquesta (también version para canto y piano)
“Jardin Hermoso”, Cancién Andina para Canto y Piano
Dos Arias de “La Pasion Segin San Mateo” de Bach para Canto v
Orquesta de Cuerdas
“Heraudiana”, un Ciclo de Cinco Canciones sobre Poesias de Javier
Heraud para Voz, Flauta, Clarinete, Corno Inglés y Piano
“De Reyes y Pastores” para Canto y Piano (Verso de Josefina Barron)
Obras para Piano
12 Variaciones en Estilo Romantico sobre un tema de Mozart
Pieza en el Sistema Dodecafonico
Primera Pequefia Suite
Segunda Suite “In Memoriam”
Tercera Pequefia Suite

Cuarta Pequefia Suite sobre Motivos del Folklore del Pertt
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1947: “Nifierias™, 6 Piezas Breves

1949: Remembranzas

1967: Album de Musica Tradicional del Pert

1980: Tres Mini — Preludios

Relacion de las 32 Obras de 12 Compositores Peruanos Orquestadas por

Manuel L. Aguirre:

José Bernardo Alcedo:

Daniel Alomia Robles:

Rosa Mercedes Ayarza:

Roberto Carpio:

Victor Echave:

Francisco G. Gamarra:

Rodolfo Holzmann Zangerm
Sombras (Interludio)
Munaguanquicho (Camnavalito)}

“El Dos de Mayo” (Marcha Patridtica)
Ave maria (Para Cuerdas)

Himno al Sol

Kashua “La Huanuquefia™

Danza Huanca

“El Indio” (Poema Sinfonico)

La Perricholi (Canto y Orquesta)

El Picaflor (Canto y Orquesta)

La Marinera (Canto y Orquesta)
Allegro

Nocturno

Suite Punefia N° 1

Suite Punefia N° 2

“Suite Cuzquefia”: Kashua — Jarana — Noche de Luna

en el Cuzco — Marinera

¥ HOLZMANN, Rodolfo (1990) Curriculum Vitae “En su 80° Aniversario de su Natalicio” p. 12-13
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Daniel Hoyle: Suite Tryjillana
Ulises Lanao: Anda Caminante Anda

Cuando se Deja el Terrufio (Recuerdos del Cuzco)
Carlos Sanchez Malaga: Preludio
Theodoro Valcércel: Suite “Suray Surita”: Los Balseros — Ayarache —
Cortejo Nupcial — Ritual de los Jovenes Honderos —
La Puna Nevada
“Kachampa” (Danza de Combate)
Ante el Templo del Sol (Poema Sinfénico)
Partita (Concierto Indio) para Vielin y Orquesta
Carlos Valderrama: La Pampa y la Puna
Obras Publicadas
1944: Pequefia Suite sobre Motivos del Folklore del Pert para Piano. Ed.
Interamericana de Misica, Montevideo.
1945: Villancicos a 2 Voces para Coro Mixto a Cappella. Ed. Deil
Conservatorio Nacional de Musica
1946: Tres Madrigales sobre Versos de Pablo Neruda para canto y Piano. Ed.
Argentina de Musica, Buenos aires
1948: “Nifierfas” para Piano. Ed. Tritono Lima
1950: Remembranzas para Piano. Ed. Tritono Lima
1966: Panorama de la musica Tradicional del Peri. Ed. Casa Mozart, Lima
1967: Misica Tradicional del Per para Piano. Ed. Ricordi Americana, Bs. As.

1967. Cancionero Andino Sur. Ed. Casa Mozart, Lima
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1967:

1968:

1968:

1970

1980:

1986:

1987:

A4

Canticos y Danzas de Navidad y Afio Nuevo en el Per. Ed. Casa
Mozart, Lima

Perucénticos para Coro Mixto a Cappella. Ed. Casa Mozart, Lima

“De La Trifonia a la Heptafonia en la Musica Tradicional Peruana”. Ed.
Universidad Nacional Mayor de San Marcos, Lima

Primera Pequefia Suite para Piano. Ed. Privada, Lima

Album de Misica Huanuquefia para Coro Mixto a Cappella. Ed.
Cooperativa de Ahorro y Crédito “San Francisco”, Huanuco

“Q’ero, Pueblo y Musica”, estudio etnomusicologico. Ed. Patronato
Popular y Porvenir Pro Musica Clasica, Lima

“Infroduccion a la Etnomusicologia: Teoria y Practica”. Ed. Concejo
Nacional de Ciencia y Tecnologia CONCYTEC, Lima

Obras Grabadas en Discos'”

e Pequefia Suite sobre Motivos del Folklore del Perti. Susana Ridilenir, Piano.

Sono Radic LPL - 2132, Lima

e “Magqgta Carnaval”, arreglos para Coro Mixto a 4 Voces. Camerata “Orfeo”.

Disco “Pera Fino”, Orfeo 002, Lima

e 3 Villancicos a 2 Voces para Coro. Coro del estado. Musical Coral Peruana.

Ed. Universidad nacional mayor de San Marcos, Lima FTA FLP - 23

s “Wayliya”, “Adoracién al Nific Jesiis” y “Encantamiento de Noche Buena”.

Villancicos peruanos para Coro. Coro de la Asociacion Artistica y Cultural

“Jueves” de Lima. Virrey DV — 525

1 HOLZMANN, Rodolfo (1990) Curriculum Vitae “En su 80° Aniversario de su Natalicio” p. 14-15



45

e Versiones Orquestales de “Sombras™ de Manuel L. Aguirre, “Nocturno” de
Roberto Carpio y “Kachampa” de Theodoro Valcércel. En “Musica Sinfénica
Peruyana”, Orquesta Sinfénica Nacional, Lima Ed. Instituto Nacional de
Cultura

® “Magqta Carnaval”, “Canto de la Tribu Culina” y “Canto de la Tribu Shipibo”
Para Coro. En “Antologia de Musica Peruana Siglo XX”, Vol. 1. Vocal-
Coral. Ed. EDUBANCO, Lima

® “Primera Pequefia Suite para Piano”. En “Antologia de Misica Peruana Siglo
XX”, Vol. I, Piano. Ed. EDUBANCO, Lima

e “Suite para saxofon Alto y Piano”. En “Antologia de Musica Peruana Siglo
XX”, Vol. i, Musica de Camara. Ed. EDUBANCO, Lima

o “Sinfonia Hudnuco”. En “Musica de Huanuco”. Orquesta Sinfonica Nacional
de Lima. Ed. Corporacién Departamental de Desarrollo de Huanuco. Lado

2:7 Canciones Corales de Hudnuco. Coro de Camara “Camerata Huanuca™.

3.3. Reminiscencia de sus alumnos

En la década del 70 Holzmann con sus afios de experiencia en lo musical y
pedagogico llega a trabajar v ensefiar en la Escuela Regional de Musica “Daniel
Alomia Robles” de Huanuco. A pesar de la edad que tenia nunca expresd
cansancio, siempre se mostraba con una semblanza vigorosa y su porte erguido
frente a sus alumnos, con ganas de compartir sus conocimientos.

Holzmann no tuvo muchos alumnos, por el mismo ambiente social en que se
vivia en aquel entonces, con muy poco interés por la musica, a esos pocos

alumnos ¢l Mitro. Holzmann supo valorar su inclinacion hacia la misica, y
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actualmente son grandes personajes dentro de la cultura musical de Huanuco y
porque no decirlo a nivel nacional. Entre sus destacados alumnos se mencionan
a los siguientes:

Prof. Roel Edgardo Tarazona Padilla, actual Director Académico de la Escuela
Nacional del Folklore “José Maria Arguedas™.

Prof. Arturo Féhix Caldas y Caballero, notable arreghista, compositor,
orquestador y director de la Banda Sinfénica del ISMP “D.A.R.” y de la
Orquesta Sinfonica Infantil y Juvenil de Hudnuco.

Prof. Carlos Lucio Ortega y Obregén, excelente persona, se desempefia como
Director de la Direccion Regional de Cultura de Hudnuco.

Prof. Ghandy Abrahan Olivares Figueroa, connotado docente y compositor de
estilo serial y contempordneo, uno de los destacados discipulos del Mtro.
Holzmann, el 2005 forma el conjunto instrumental “Rodolfo Holzmann”, que
hasta la actualidad sigue vigente y cosechando logros, con arreglos y
£Omposiciones propias.

Prof. Pedro Carlos Gomez Ramirez, profesor de armonia, analisis musical, y
composicion, a la fecha es profesor de violoncello en la Orquesta Sinfénica
Infantil y Juvenil de Hudnuco.

Profesora Gladys Penélope Sanchez Milla, acertada educadora y profesora de
violin. Labora como directora del Centro de Artes Paxs Arts en Huanuco.

Prof. Melvin Roberto Taboada Bolarte, etnomusicologo, compositor y arreglista
recibié clases particulares del Mtro. Rodoifo Holzmann. Es docente y director
de la Orquesta de Camara del ISMP “D.AR.”

Prof. Oswaldo Sanchez L. profesor de piano, actual docente del ISMP “D.A.R.”.
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Prof. Apolonio Bernardo, integré el conjunto instrumental del Mtro. Holzmann
labora actualmente como profesor de banda de Ia LE. “Illathupa™ Hudnuco.
Profesora Josefina Santiago Jduregui, trabaja como docente en el ISMP
“D.A.R.”, fue alumna e integré el conjunto instrumental del Mtro. Rodolfo
Holzmann, como ejecutante de flauta dulce.

Muchos de estos alumnos son reconocidos a nivel local y nacional por sus
aportes y conocimientos de la musica que se les fue heredada por el insigne
Mtro. Rodolfo Holzmann. Elios io recuerdan de una manera muy especial, tanto
en lo musical como en lo personal y que le tienen una especial consideracion.
Realizada la entrevista a algunos de sus alumnos sobre su personalidad afirman:
Carlos Ortega: “Era de cardcter serio pero siempre con una sonrisa, era muy
exigente con lo que hacfa y con sus alumnos era muy responsable y estricto”.
Roel Tarazona: “Tenia una personalidad fuerte, firme, profesional, un artista
completo™.

Melvin Taboada: “Era honesto y transparente en sus acciones. Daba un gran
valor a la amistad sincera, decia las cosas por su nombre sin temor alguno. Era
directo, nada de hipocresias, muy disciplinado y sumamente metodico;
planificaba las cosas con anticipacion™.

Pedro Gémez: “Su capacidad para ensefiar los temas mas dificiles las explicaba
con tal sencillez que cualquiera podia entenderlo”.

QOswaldo Séanchez: “Como todo artista el Mtro. Holzmann era muy
temperamental y podia cambiar de estados de animo en forma rapida”.

Josefina Santiago: “Afable, disciplinado, a veces recio y estricto”.
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Rubén Valdez: “Fra una persona responsable y segura de si misma con muchos
principios de antoridad™.

Aurea GoOmez: “Era de caricter y temperamento fuerte, era enérgico,
minuciosamente ordenado y metodico en su proceder, asi mismo preferia la vida
tranquila, independiente, de pocos ajetreos sociales™.

Imponia disciplina y respeto, tanto en su persona como a sus alumnos, de ello
podemos decir que esas virtudes se ven reflejadas en algunos de sus alumnos.

Nicolas Bonilla: “Muy drdstico y exigente como director y profesor™.
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CAPITULO IV

OBRAS MUSICALES
4.1. Antecedentes de sus obras musicales

PETROZZI, Clara (2009) al referirse a las obras del Mtro. R. Holzmann afirma:
El estilo de Holzmann en su etapa peruana evolucioné del contrapunto
neoclasico de Hindemith hacia un dualismo que le permitié utilizar
paralelamente la técnica dodecafénica (Dodedicata, 1966)20 y un sistema modal-
tonal-politonal junto al material indigena o popular (Tripartita peruana). Muchas
de sus obras presentan elementos provenientes de la musica popular peruana. Su
busqueda de sintesis entre la propia tradicion centroeuropea y la pentafonia que
sugeria como punto de partida de una musica peruana, tenia algunas
contradicciones.”’

CASTILLO, Fadic (1998) analiza las tesis de Rodolfo Holzmann y afirma que
ellas “encarnan la mayoria de las contradicciones tedricas que atraviesan los
musicos cultos del Perti, a mediados de siglo”.

Holzmann est4 convencido de que la musica andina sera la base para una musica
peruana. Pero también reconoce la dificultad de aprehension de las formas
andinas sin recurrir a formulas simplistas o estilizadas. Castillo Fadic lo critica
ya que “hace prueba de un reduccionismo euro céntrico sorprendente, si se
considera que pretende eliminar de la musica india de una vez por todas, su

“monotonia insoportable”. Esta expresién de Holzmann refleja una distancia

2 PETROZZI, Clara (2009). La miisica orquestal peruana de 1945 a 2005 Identidades en la diversidad
{tesis doctoral}

a http:/fes. wikipedia.org/wiki/Rodolfo Hofzmani
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cultural que no llegd a superar totalmente. A pesar de ello, Holzmann demostré
un verdadero interés por la misica popular peruana y brindé un apoyo constante
a los compositores peruanos, que estos reconocieron.

Rodolfo Holzmann, quién continué combinando melodias populares con
armonias basadas en la transposicion de las escalas pentatdnicas y con uso del
contrapunto v ocasionalmente dodecafonia, en un estilo basicamente neoclésico.
Holzmann se inspiré tanto en elementos populares de varias regiones del Pert
como en la musica y cultura europeas, sobre todo latinas. Ciertas obras
orquestales de la época revelan esta segunda tendencia, con titulos en latin
(Isotonium, Politonium), términos hispanos (égloga, nomos, prolegémenos,
tientos), o acunar palabras nuevas como Terreniana y Celestiana.”

lturriaga reconoce la influencia de Holzmann en su bisqueda de la unidad de la
obra a través del analisis del propio material composicional, y también en la
admiracion de los valores de la misica tradicionat.

Dentro de su trayectoria musical podemos decir que Rodolfo Holzmann, quizas
es autor de mayor cantidad de composiciones que no usaba motivos populares.
Creaciones como: Dos Movimientos Obstinados, Los Cinco Fragmentos
Sinfonicos de la Musica para la Tragi-comédia Dulcinea, Las Cantigas de la
edad de oro, La Dodedicata, El Divertimento Concertante para piano y diez
vientos de madera, o el excelente Quinteto Trimédico. Forman parte indivisible

de las composiciones con motivos peruanos.

2 http://folcloremusicalperuano.blogspot.com
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En 1966 Holzmann compuso dos obras orquestales mas, la Suife sinfonica y la
Segunda Sinfonia. El resto de su produccién en este periodo se limita a
Perucdnticos (1965), quince piezas para coro mixto a capella.
Los principios técnicos seguidos y conceptos aplicados a la elaboracion
instrumental de las transcripciones realizadas pueden resumirse como sigue:
1. Guards la integridad de las melodias
2. Conservo sus caracteristicas ritmicas y tonales
3. Estructur¢ las piezas, segin sus posibilidades formales
4. Dio realce al material original, enriqueciéndolo en el aspecto armonico,
contrapuntistico y pianistico.
5. Cre6 la atmosfera propicia para cada pieza, destacando su esencia
emocional
6. Matizd6 cada version, hasta donde sea posible, para lograr su
presentacion de acuerdo a un senfir contemporanee.
A partir de 1968 Holzmann se concentr6 en la investigacion y publica uno de sus
principales estudios musicoldgicos presentados en el libro “De la Trifonia a la
Heptafonia en la musica tradicional peruana”.
En 1974, luego de establecerse en Hudnuco, retomé  la composicion orquestal,
compuso cinco obras para orquesta en dos afios. Estas obras incluyen
nuevamente el uso de la dodecafonia y nombres sin referencias nacionales como
Introitus et contrapunctus, y otras con referencias locales y nacionales como

Sinfonia Huanuco y Concierto Calicanto.”

B www.doria.fi/xmlui/bitstream/handle/10024/46794/lamusica
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4.2. Analisis del earacter musical
La Pequeiia Suite (1942)*
Costa de sets piezas. Como el mismo comenta:
El primer numero de la Suite sobre motivos peruanos, esta basada en la escala
pentafonica pura, para descubrir hasta que punto van las posibilidades de un
desarrolio musical dentro de estos limites. Usando los intervalos de cuartas

(junto con sus inversiones las quintas) para la formacion del acorde.

s odPOIPSOISIOLOIODOIOROIGESE

El peligro de la monotonia se ha evitado, aparentemente por la constante
transposicion de la melodia a los distintos registros del piano, dando lugar a una
atmosfera suave, muy peculiar de caracter preludial. En los ultimos cuatro
compases se ha hecho uso del Stretto, para terminar con dos acordes que
corresponden exactamente a lo que se llama “Cadencia Perfecta™.
Suite Arequipeifia (1945)*

(Analisis realizado por Clara Petrozzi en su *Tesis Doctoral™}
Obra dedicada a la ciudad de Arequipa y a su orquesta sinfonica. Dura 18
minutos y consta de cinco movimientos cortos:

e [ Lallegada

e II. El Misti

e [II. Yaravi (sobre un tema de Melgar arreglado por Benigno Ballon

Farfan)
e [V, Intermedio en Selva Alegre

s V. Repique de campanas en Chiguata.

* PINILLA, Enrique (1980), Informe sobre la misica en el Perit. IX-Historia del Pert, p. 562.
» PETROZZI, Clara (2009) La musica orquestal peruana de 1945 a 2005 Identidades en la
diversidad(tesis doctoral)
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Holzmann (1949) describe que la obra resultd de la profunda impresion que le
causo escuchar a misicos arequipefios cantando yaravies, y que la escribié en
dos semanas, estimulado por sus amigos arequipefios.

La orquestacion de la suite es clasica, posiblemente teniendo en cuenta la
composicion de la orquesta arequipefia y de otras orquestas del medio que
pudicran interpretarla. Los instrumentos se usan de manera transparente,
permitiendo a las ideas musicales estar en un primer plano. Utiliza en alguna
medida el contrapunto, sin engrosar la textura demasiado. Hay una evocacion de
la instrumentacion popular en los arpegios en pizzicato de las cuerdas en el
tercer movimiento, imitando guitarras, y en las apoyaturas tipicas de la musica
andina en los vientos; pero ningin instrumento popular ha sido utilizade.
Tampoco el color de la orquestacién imita al de la musica popular, sino que es
mas bien internacional, casi neutral, y neoclasico en su estilo: sus virtudes son el
equilibrio y la claridad. Trata de extraer la esencia del yaravi tomado como tema
para todos los movimientos, bdsicamente en la construccion de acordes bdsicos
para la armonia y del uso de motivos melodicos a partir de la subdominante
inestable.

La influencia de la musica popular en esta obra estad presente, ademds del
material temadtico, en algunos rasgos armoénicos, como son la abundancia de
terceras paralelas y el caracter basicamente diaténico de la armonia. Esta es
coloreada por Holzmann con la variacion entre terceras mayores y menores, que
te dan un matiz modal a la misica; asi por ejemplo se encuentran los tonos de la

mayor y la menor paralelamente o superpuestos. La obra es tonal en su



54

funcionamiento arménico, si bien estd matizada con cromatismo y elementos
bitonales. También la pentafonia esta presente en cierta medida.

En la ritmica hay similitudes y préstamos de la musica popular, tales como el
uso de la hemiola y el tipo de compas del segundo movimiento, 3/4 + 2/4. Fl
tercer como el cuarto movimientos son dancisticos. En los movimientos cuarto ¥
quinto, a su vez, ¢s abundante el uso de figuras repetidas a manera de ostinatos.

La primera parte “La llegada” empieza a semejanza de un desfile festivo, con la

indicacién Brioso = = 104. Es un movimiento corto, introductorio, cuya ritmica
¢s regular, a cuatro cuartos. Todos los grupos de la orquesta tocan en unisono
ritmico y en ff una frase ascendente en tonalidad mayor, que culmina en un
acorde de Sol mayor.

Ejemplo 1: Holzmann, Suire drequipesia, parte I: La llegada, ¢. 1-15

Luego de solos cortos de oboe y clarinete (ejemplo 2), el movimiento termina en

un acorde abierto en p sobre la nota mi.
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Ejemplo 2: Holzmann, Suire drequipeiia, I ne. 2
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onerdas graves

La segunda parte, “El Misti”, es un Vivace - - 160 en compés de 3/4 + 2/4.
El movimiento estd construido mediante grupos de tresillos rapidos, que inician
las violas en pp y luego van pasando por todos los grupos de la orquesta por
turnos. Sobre estos grupos de tresillos los vientos tocan notas largas y las

cuerdas pizzicatos cortos 0 armonicos.

Ejemplo 3: Holzmann: Suire {reguipena, 1L (El Misti), vivace: ¢. 9

g clurinetes
.
I

g:‘ﬁ 7 E

La armonia varia entre la mayor y la menor. Poco a poco la textura se hace mas

densa y empieza un largo crescendo. El ritmo armdnico es lento: las cuerdas
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graves tocan pedales sobre la nota La, luego sobre la nota Do, llegandose a la
tonalidad de do mayor y a la vez al climax dinamico del movimiento en ff. De
aqui se inicia un diminuendo mientras la estructura armdnica pasa por Sol mayor
y Do mayor hasta llegar a la tonalidad inicial de la menor en pp. Este
movimiento tiene la forma de un largo arco, en ¢l cual lo importante es el juego
de colores mediante la armonia, la orquestacién y la dindmica, mas que el

trabajo tematico, motivico o el desarrollo.

El tercer movimiento, “Yaravi”, Gracioso { = = 184), es en tonalidad de mi
menor y presta un tema de Mariano Melgar que se ve en el ejemplo 4 en la
fiawta. El compds es de 3/8, cambiando por momentos a 3/4. Las cuerdas
utilizan el pizzicato (ejemplo 4), en ocasiones formando acordes arpegiados a
manera de guitarras. El tema aparece en los arcos y en los vientos por turnos.
Este tema tiene rasgos pentaiénicos, si bien utiliza notas ajenas a la escala

pentatonica.

Ejemplo 4: Holzmann, Suire {requipefia, III: Yaravi, ne. 14
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Este movimiento se caracteriza por una ritmica sincopada y el uso de hemiola.
Ademss de Ias noias largas y pizzicatos, el compositor utiliza motivos formados

por escalas o arpegios rapidos ascendentes.

El cuarto movimiento “Vivace” ( = =132) se inicia con figuras rapidas en

spiccato en las cuerdas y trémolos en los vientos. La figura de ritmo dactilo

—
==

#se se repite en diversas voces, asf como las escalas répidas en septillos. En el
numero de ensayo 23 (ejemplo 5) aparece un tema de seis compases, primero en
& ¢ooe y luego en contrapunto en el fagot, la flauta y el clarinete.

Ejemplo §: Holzmamn. Suire drequipeia, IV: tema. n.e.23
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En la siguiente seccidn se inicia el desarrollo superponiendo la figura ritmica

vee 0 su inversién eee v el tema en diferentes voces. Otros elementos que se
agregan son pasajes cromdticos ascendentes o acordes de corcheas en pizzicato,
ambos en secuencias de terceras paralelas. El desarrolio culmina en el tema
tocado en ff por los trombones. Luego se inicia una vez mas una larga subida

sobre la figura ritmica de danza, repetida constantemente por el timbal (n.e.28),
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al que se unen las cuerdas, el fagot y poco a poco los demas instrumentos con

notas largas o las diversas figuras de acompafiamiento mencionadas.

El quinto movimiento, “Lento” ( = =44), se inicia imitando el sonido lejano de
campanas mediante largos acordes de quintas en las cuerdas graves, en pp y
sobre ¢l tasto.

Sobre estos acordes la flauta y el clarinete interpretan en terceras un tema lento
con omameniacion caracteristica de la musica andina. El {ema no es
propiamente pentatonico y utiliza las notas [si-doffi-re-mi b-mi-faff-sol]. Las
cuerdas agudas con sordina y la celesta se unen al acompafiamiento. Luego
empiezan a sonar en diferentes instrumentos motivos pentaténicos cortos en

tresillos, junto a figuras de escalas en quintas o terceras paralelas (ejemplo 6).

Sigue un Vivo, donde a figuras repetidas s.e ees sobre notas largas y pizzicatos
de cardcter ritmico se afiade poco a poco instrumentos construyendo un largo
cresrenip, mieniras la armonia se mueve consiantemente entre re v sol. En el
ntimero de ensayo 41 empieza una seccidén nueva con el tema en los vientos,
luego de la cual se retoman los tresillos pentatonicos y después se vuelve al
ostinato vy las notas largas que aparecieron en el Vivo. Una nueva subida
culmina en el nimero de ensayo 49, en el cual aparece nuevamente el tema del
primer movimiento en valores largos en el registro superior (ejemplo 7). El
movimiento y toda la obra terminan en un crescendo y una larga cadencia en Sol

Mayor.
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Ejemplo 6: Holzmann: Suite drequipeiia. V. n.e.32.

flauta, piccolo, %
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Holzmann ha utilizado a través de la composicion diversos elementos que le dan
unidad a la obra, ademas de los temas mismos: el use de terceras paralelas, las

quintas abiertas, y las figuras repetidas en ostinato, ya sea en tresillos o en otras
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figuras ritmicas, acompafiadas por acordes largos y figuras rdpidas de escalas
ascendentes.
Esta obra ¢jemplifica la practica de tomar melodias populares y orquestarlas
agregandoles elementos armonicos, o desarrollarlas y darles una dimension
mayor, por ejemplo, elaborandolas en contrapunto o uniendo temas de distintas
tegiones. La intencion de expresar cierta identidad local arequipefia se revela en
fos subtitulos alusivos de los movimienios, en el uso del varavi de Melgar,
simbolo de la identidad arequipefia, y en el préstamo de elementos musicales
armoénicos, melédicos y ritmicos tipicos de la region. Es, también, un ejemplo de
fa intencion de Holzmann de combinar temas mestizos con armonia y
orguestacién europea.

Concierto para la Ciudad Blanca (1949) %
Esta obra es para piano y orquesta, que es una de las obras sinfonicas mejor
elaboradas sobre temas populares de la segunda generacion de compositores del
S. XX. Tiene tres movimientos.
E} primero Allegro non froppe, si bien tiene elementos folkloricos no llega a
presentar una melodia conocida, como, lo hace en el segundo movimiento
“Triste” y en el tercero Allegretio scherzosso, donde usa entre otros, el motivo
micial del tondero “La Vida se va Acabar”. Quizas el Allegro non troppo,
escrito en 4/4 y en la tonalidad de la menor tiene un tema derivado de los
siguientes movimientos. La cuarta ascendente la-re y su respuesta la
descendente do-sol, son las mismas cuartas ascendentes con que se inician el

“Triste” v el tema del tercer movimiento. Este Allegro... tiene una forma

% PINILLA, Enrique (1980), Informe sobre la musica en el Peri. IX-Historia del Peru, p. 566-567
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rapsodica y una armonizacion moderna, donde se siente la presencia de la
escuela germénica de Paul Hindemith. Al igual que Andrés Sas. Em o
“Tondero” de las tres estampas peruanas, emplea Holzmann la forma de fuga en
las cuerdas con una variacion ritmica del motivo inicial en la parte central del
movimiento, para luego seguir con un didlogo entre 1a orquesta v el piano.

“El Triste” tiene La forma A-B-A. “A”, es una melodia de un triste conocido,
“B” tiene un motivo ritmico disonante y sincopado, que enmarca brevemente al
comienzo de oira melodia popular. Luego regresa a “A”, que con ue
acompafiamiento de trémolos en las cuerdas presenta el tema del triste en las
maderas.

El allegrefto scherzosso es un brillante y alegre movimiento, en 6/8 gue
empieza con una introduccién bastante germdanica, con trinos y notas rapidas,
hasta que se inicia el tondero “La Vida se va Acabar”, con pasajes imitativos y
originales variaciones que dan paso a ofra melodia popular en 2/4 (el carnaval
arequipefio); luego regresa el ritmo de 6/8, con una pequefia cadenza del piano
y el primer tema, llegando hasta un climax en 12/8, donde aparece el motivo del
*Triste” del segundo movimiento ¢n ofro ritmo. Una breve coda nos Heva a un

final tan brillante come el principio.

Tripartita peruana (1966) */
Fue compuesta el mismo afio en que aparece la coleccion de melodias
tradicionales editada por el compositor. Holzmann realizo también una versidn

para piano de las melodias del album. El nombre de la composicion se refiere a

T PETROZZI, Clara (2009) La musica orquestal peruana de 1945 a 2005 Identidades en la
diversidad(tesis doctoral); p. 116
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las tres regiones geograficas del Perd. Estd compuesta por tres movimientos,
cada uno basado en una melodia de {a coleceiis:

I. Sierra: Dansaq, basado en la melodia 11

II. Montafia: Cantos Shipibos en la 41

HI. Costa: Alcatraz en la 39.
La primera pieza es una danza de tijeras de Ayacucho. En ella el bailarin se
acompafia a si mismo con el ritmo de Ias tijeras (instrumento compuesto por dos
piezas de acero), adem4s de la miisica que tocan un violin y un arpa. La melodia
original empieza pentaténicamente con las notas [re-fa-sol-la-do], pero luego
cambia a re menor y modula después a mi menor. El compas es de 2/4 con
algunos compases afiadidos de 3/4 o 5/8.
Holzmann ha conservado la melodia y los ritmos originales, agregando una
infroduccidén de percusion v cambiando la tonalidad. La armonia se basa en
cuartas y quintas, siendo el acorde basico la quinta si b-fa de los timbales y ¢l
xil6fono. Al terminar la melodia original, Holzmann contintia desarrollando los
zmotivos hasta regresar a la tonalidad inicial.
La segunda pieza estd compuesta por dos melodias de erigen amazénico. El
compositor agrega un acompafiamiento de acordes largos con sordina en las
cuerdas y dobla Ia melodia a la ociava en la flauia, el oboe y el fagol. A Ia
segunda melodia pentaténica, que empieza en la letra de ensayo K en los
violines, le agrega otra voz que se conduce en ritmo sincopado junto a la
primera, primero en fa vioia y luego en el chelo. La pieza es corta y de una
escritura simple.

La tercera pieza, Alcatraz, es una danza de la poblacion afro peruana de Lima.
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Holzmann ha conservado de la pieza original la tonalidad, la linea del bajo y las
figuras de percusion, y unicamenie ha instrumentado Ia danza para orquesiz.
Tripartita Peruana es un ejemplo del interés de Holzmann por la muisica
tradicional y popular, asi como una demostracion de su escritura para orquesta.
La intencion de difundir la musica tradicional y popular tal vez haya sido 1a que
motivo al compositor, lo cual explicaria que las melodias hayan sido variadas

muy poco, basicamente orquestadas y armonizadas.

Musica Tradicional del Pera (1967)

Consta de 51 piezas para piano, impresas por Ricordi Americana en Buenos
Aires, en 1967, es un libro comparable con los primeros tomos del Cancionere
Musical Popular Espafiol de Felipe Pedrell. Basado en la obra anterior,
Panorama de la Musica Tradicional del Perd, de la cual hemos hablado
extensamente en los capitulos de la musica de la selva, sierra y costa, donde
generalmente se reproducian las melodias de los diferentes departamenios del
Pert, este nuevo trabajo presenta las armonizaciones para piano de esas mismas
melodias folkléricas.

Seria muy largo que analizaramos las 51 piezas, que tienen cada una de eifas sus
positivos méritos. Muchas de estas transcripciones han servido para otras obras
de Rodolfo Holzmann, como la Tripartita Peruana para orquesta o para los
Perucanticos, 15 piezas de muisica tradicional del Peri, para coro mixto =

capella.

= PINILLA, Enrique (1980), Informe sobre la musica en el Perd. IX-Historia del Pert, p. 567-568.
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Canticos y Danzas de Navidad y Afie Nuevo en el Peru (1967) »
Este material contiene 24 villancicos peruanos, transcritos de diversas fuentes y
arreglos, con un acompafiamiento muy sencillo, para una ejecucién en piano,
canto y piano o canto acompafiado con c;tro instrumento.
Las melodias transcritas en este dlbum son encantadoras, sencillas, pastoriles,
alegres y meditativas.
Notas sobre la procedencia de los villancicos y sus fuentes de captacion:
N°® 1-6, figuran bajo el titulo “Navidad” y como “Villancicos Amazonenses™, los
espafioles trajeron y propagaron hermosos y originales canticos al nifio Dios con
el nombre genérico de “Villancicos™. Con el transcurso de los afios el espiritu
nativo ios asimiio hasia hacerlos tipicamente regionalistas.
Ne 17, “Caminito”, villancico amazonense, difundido en la ciudad de
Chachapoyas, fue cantado por la Srta. Elvira Cabello, alumna participante del
curso de verano de 1a Escuela Nacionai de Miisica y Danzas Folkioricas en €2
afio de 1965.
N° 8, “Danza de los Negritos”, baile de la sierra que mima y representa a los
negros con €] uso de mascaras que reproducen ef rostro tipico de esta raza, €3
una pieza orquestal que se acostumbra gjecutar con motivo de Afio Nuevo, en el
distrito de Piscobamba, provincia de Andahuaylas. La grabacion original fue
realizada por un equipo de cooperacion universitaria, en mayo de 1965.
N°9, “Adoracion del Nifio Jesiis y Discurso”, misica grabada en mayo de 1965

en el distrito de Huancané, provincia de Andahuaylas, por el equipo de

# HOLZMANN, Rodolfo (1967), “Canticos y Danzas de Navidad y Afio Nuevo en el Peri”. Escuela
WNacional de Musica y Danzas Folkloricas, p 4-7
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cooperacion universitaria. Esta pieza se entona en la Nochebuena, primero en
canto con acompafiamiento de violin, gnena y cascabeles de bronce, y luego e
baile con tinya (tambor) y sonajas.

N° 10-11, son dos “Villancicos de Navidad Serrana”, Rail Garcia Zarate, quien
comenta que estos villancicos son recopilados de canticos navidefios que son
entonados en las iglesias de la ciudad en las misas dedicadas al nacimiento.

N° 12, la “Wayliya™, es la danza de navidad en Ayacucho, el nombre proviene
de “Huaylli” con el que se titularon las danzas triunfales en ia €poca preincaica.
Originalmente ¢l término “Wayliya” significa “escogida” o “selecta” y se aplica
a las mujeres que intervienen en el canto. Esta melodia es una de las mas bellas
muesiras de la imaginacion creadora propia de la region andina y fue publicadz
por primera vez en el dlbum “Panorama de la Misica Tradicional en el Peru”
editado en 1966 por la Escuela Nacional de la Musica y Danzas Folkloricas.

N° 13, ia pieza “Navidad del Nifio™ es una “Wayliya”, danza de navidad dei
distrito de Pauza, provincia de Parinacochas, y tiene en este caso ¢l ritmo de una
marcha se ejecuta en solo de arpa con acompafiamiento de cascabeles.

N° 14, “Vamos Pastorcifos” es una cancion de los pastores en Navidad det
distrito de Luricocha, provincia de Huanta y la interpreta un coro de nifios. La
grabacion lo realizé un equipo de cooperacion universitaria, en mayo de 1965.
N®© 15-16, son dos canciones de ios pastores en Navidad del distrito de Vinchas,
provincia de Huamanga vy fueron grabadas en 1965 por un equipo de
cooperacion universitaria.

N°17, “Navidad” (Atipanakuy) segiin ef Dr. Jos¢ Maria Arguedas, ia misica

corresponde a la navidad de Ayacucho y en efecto tiene caracter de tal, la parte
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central presenta la musica del “Dansag” (Danza de Tijeras), lo que justificaria el
timio de “Atipanakuy™ que quiere decir “Competencia®, ya que el “Danseg™ ex
una prueba de competencia. Rail Garcia Zérate, por su parte determina la
palabra “Atipanakuy” como “Contrapunto de Danzas Navidefias”.

N° 18, “Navidad de Moya” es la musica de un zapateo interpretado por las
orquestas tipicas de la localidad de Moya que esti ubicada en los limites de los
departamentos de Huancavelica y Junin.

N° 19/20, estas dos piezas son villancicos de Navidad del area de Huancaye,
fueron cantadas en 1967, por Felicita Arhuis Ramos de 16 afios.

N° 21, “Ya Viene el Nifiito”, es un villancico tradicional conocido tanto en el
Penii como en ef Ecuades.

N© 22, “FEn Belén ha de Nacer un Nifiito”, es un villancico popular de Navidad.
N¢© 23, “Huayne Navidefio”™,

N° 24, “Vamos Pastores Vamos™, es un villancico tradicional.

Perucénticos (1968) *
Es ef nombre creado especificamente para la cuarta publicacion de la Escuela
Nacional de Musica y Danzas Folkloricas que presenta una seleccion de 15
piezas de musica tradicional de las tres regiones del Pert arregladas para Coro
Mixto a Cappella.
Las melodias originales que sirvieron de base para estas estructuraciones y
armonizaciones corales, se publicaron en el primer dlbum editado por la Escuela

de Danzas y Musica Folklérica “Panorama de la Musica Tradicional en el Pert”,

* HOLZMANN, R. (1968) “Perucénticos”, Escuela Nacional de Misica y Danzas Folkléricas, p 3.
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con el propdsito de difundir nuestros valores musicales folkloricos a través de
los muchos conjuntos vocales a coatro voces que actualmenie exisien en el pake.
“Perucanticos”, es la contribucién a enriquecer el repertorio musical dando la
oportunidad de incluir en sus programas interpretaciones de nuestra musica

tradicional peruana.

SIERRA:
1. Maqia Camaval (carnaval de los jovenes solteros, Cuzco)
2. Encantamiento de Noche Buena (Huancavelica)
3. Regocijo Navidefio (Cajamarca)
4. Adoracion al Nifio Jests (Junin}
5. Wayliya (intisica de adoracion al nifio Jests, Ayacucho)

6. Dansaq (Baile de Tijeras, Ayacucho)

1. Dos Cantos de la Tribu “Colina” (Loreto)

2. Tres Cantos de la Tribu “Shipibo” (Loreto)

1. La Vegueta (Marinera de la Guardia Vieja, Lambayeque)
2. La Parrita (Marinera de la Guardia Vieja, Ica)
3. Alcatraz (Lima)

4. El Cholo y La China (Tondero, Lambayeque)
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Sinfonia “Hudnuco” (1974) 3
Dentro de ia produccion musical de Rodolfo Holzmann, el efemento foikisrico
ha tenido siempre una importancia especial. Es asi que enire una de sus obras de
caracter universal como: “Cinco fragmentos sinfonicos de dulcinea”, la
“Obertura festiva”, la “Dodedicata”, 1a “Partita para cuerdas”, “Introitus e
Contrapunctus”, la cantata profana “La pasién del gue mora en la tierra” para
narrador, coro y orquesta y “Vari formulas”, existen otras de inspiracion
regional como la “Suife Arequipefic”, el “Concierto para la cia&*d blanca”, 12
“Suite Trujillana”, la “Tripartita Peruana” y el “Concierto de calicanto” para

arpa y pequefla orquesta, en las que se expone el acervo de nuestra musica

» P D OPII PP PIPIVDOIIOPOIPOIOPGIPOOSES

3 tradicional. Sin embargo; no se trata de simples orquesiaciones de pinforescos
L )
» motivos musicales autSctonos, sino de creaciones sinfonicas propias en las
a cuales se halla incorporada la tematica folklérica de cada region.
9 La reciente obra de Holzmann, Sinfonia “Hudnuco”, sigue esta tltima linea. En
R )
¢ el primer motivo titulado “Homenaje”, el compositor plasma su impresion
2 i :
Q & i i [TV * » 2
, acerca del ambiente peculiar de la “Ciudad de la eterna primavera”, insertando
8 p :
a en la parte intermedia un “Coral” que confiere solemnidad a este movimienta,
p

0N
a “Ritmica”, es un alegre juego de motivos ritmicos que convierten a esta parte en
A . imi 3

un brillante “scherzo”. En el tercer movimiento, “Pastorela”, se lleva a cabo una
A
&) combinacion entre una bella melodia pastoril europea y otra de una “mulizs”
D
. huanuquefia, simbolizando asi el mestizaje cultural ocurrido en nuestro pais. En
0 p
3 el ultimo movimiento “Feria”, aparece aparte de la turbulenta caracterizacion de
- P p
2
A

*' HOLZMANN, Rodolfo (1974) “Sinfonia Huanuco”, anélisis y comentarios.
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este evento tipico, la melodia y el ritmo de un “Chimayche” huanuquefio,
cancion — baile que es la expresion regional del “Huayno” nacional.

La Sinfonia “Hudnuco” fue terminada en Huanuco el 15 de agosto de 1974, dia
del 435° aniversario de la fundacién de la ciudad, y estd dedicada al maestro

Leopoldo la Rosa.

Album de Miisica Huanuquefia para Coro Mixto a Capella (1980) **
Este volumen de musica coral huanuquefia es el resultado del generoso auspicio
de La Cooperativa de Crédito “San Francisco” de Huanuco cuyo consejo de
administrativos y demds organismos directivos han demostrado su interés,
comprension y sensibilidad por difundir la cultura de nuestro pueblo.

Las cinco obras incluidas suscritas por €l para coro a cuatro voces, representan
lo mejor de la produccién huanuquefia basada en las hondas raices de nuestra
musica tradicional, habiendo sido interpretado durante afios por el Conjunto

Coral “Camerata Huanuco”.

e “El Condor Pasa” de nuestro recordado Daniel Alomia Robles, cuya
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R ]

o) melodiaa dado la vuelta al mundo, estd insertada aqui en su version
S original, es decir con la estructura melddica y ritmica original de lo que
3

H es una muliza.

L

e “Estrella Hermosa™ es nada mas que la bella obra del Monsefior Ignacio
Arbuli Pineda, obispo de Hudnuco por largos afios y talentoso

compositor que enriquece merecidamente el repertorio coral peruano.

** HOLZMANN, Rodolfo (1980) “Album de la Misica Huanuquefia para Coro mixto a Capelia”.
Huanuco, p 2.
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“Muliza y Chimayche” (Este Gltimo es la expresion local del Wayno),
pertenece a la coleccion de Heraclio Tapia y es, sin lugar a dudas, una
de las genuinas creaciones tanto en su parte musical como en la poética,
del genio anénimo  regional.

“La Huanuquefia”, conocida también con el nombre de “Pasacalle—
Despedida”, es una inspiracion original del General Mariano Ignacio
Prado, compuestaen el afio de 1853, con letra del Dr. Manuel D.
Ayllon. Es una de las més difundidas y queridas manifestaciones de esta
tierra.

“Selva Selva”, con su hermoso homenaje a esta region de nuestro pais y

a la proverbial belleza de la mujer huanuquefia.
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CAPITULO V
APORTES A LA CULTURA NACIONAL Y REGIONAL

5.1.Articulos escritos
Ensayos y Articulos Publicados en Revistas y Periédicos™
e Catdlogo de las obras de Theodoro Valcarcel. Boletin Bibliografico publicado
por la biblioteca central de la Universidad Nacional Mayor de San marcos.
Lima, Nos. 3-4, diciembre 1942.

e Cuatro Afios de labor de la Orquesta Sinfonica Nacional. L.a Crénica, Lima, 11

"EFEEEEFEREERE R R R R Ry

de diciembre de 1942.

8 )
» e Cuatro Afios de labor de la Orquesta Sinfénica Nacional. Eco de Miraflores,
R Lima, 13 de diciembre de 1942.

e Musica y musicos del Peri: La Orquesta Sinfonica Nacional de Lima. Eco
Musical, Buenos Aires, N° 4, Enero 1943.

e Musica con Instrumentos Electronicos. El Comercio, Ed. De la Tarde, Lima, 25
de febrero de 1943.

e Theodoro Valcarcel in Memoriam. El Comercio, Ed. De la Tarde, Lima 20 de
marzo de 1943.

e En Memora de Theodoro Valcarcel. Eco de Miraflores, Lima, 21 de marzo de
1943.

¢ Ensayo Analitico de la Obra Musical del Compositor Peruano Theodoro

Valcéarcel. Eco Musical, Buenos Aires N° 6, marzo de 1943,

** HOLZMANN, Rodolfo (1990) Curriculum Vitae “En su 80° Aniversario de su Natalicio” p. 15-20
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Ensayo Analitico de la Obra Musical del Compositor Peruano Theodoro
Valcarcel. Resefia Musical, Sao Paulo, Brasil, N° 57-58 y 59 -60, mayo-julio y
julio-agosto de 1943.

El Ballet Ruso en Lima. Eco Musical, Buenos Aires, N° 9, Lima 1943.

Catalogo de las obras de Daniel Alomia Robles. Boletin Bibliografico publicado
por la Biblioteca Central de la Universidad Nacional Mayor de San Marcos,
Lima N° 1-2, julio 1943.

Biografia y Obras de Daniel Alomia Robles. Eco Musical, Buenos Aires, N°
10, julio 1943.

Musica con Instrumentos Eléctricos. Eco Musical, Buenos aires, N° 11, agosto
1943.

Catalogo de las Obras de Alfonso de Silva y Vicente Stea. Boletin Bibliografico
publicado por la biblioteca central de la Universidad Nacional Mayor de San
Marcos, Lima, N° 3-4, diciembre 1943,

Aporte para la Emancipacion de la Musica Peruana. (;Es posible usar la escala
pentafonica para la composicion?). Nuestro Tiempo, Lima, N° 2, marzo 1944.
Gilbert Chase: “La Musica en Espafia”, Nota Bibliografica. Nuestro Tiempo,
Lima, N° 4, mayo 1944,

Otto Mayer — Serra: “Panorama de la Musica Mexicana”, Nota Bibliogréfica.
Boletin de la Academia Nacional de Musica “Alcedo”, Lima, N° 1, setiembre
1944,

Otto Mayer — Serra: “Panorama de la Musica Mexicana”, Nota Bibliografica.

Nuestro Tiempo, Lima, N° 4, mayo 1944.
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Gilbert Chase: “La Musica en Espafia”, Nota Bibliografica. Boletin de la
Academia Nacional de Musica “Alcedo”, Lima, N° 2, noviembre 1944.

Los Estrenos de la Temporada, Apuntes Criticos. Boletin de la Academia
Nacional de Musica “Alcedo”, Lima, N° 5, julio - setiembre 1945.

Adolfo Salazar: “La Musica Moderna”, Nota Bibliografica. Boletin de la
Academia Nacional de Musica “Alcedo”™, Lima, N° 4, abril 1945.

Un Libro de Singular Interés Historico. Boletin de la Academia Nacional de
Musica “Alcedo”, Lima, N° 6, octubre - diciembre 1945,

Aarén Copland: “Muasica y Musicos Contemporaneos”, Nota Bibliografica.
Boletin de la Academia Nacional de Musica “Alcedo”, Lima, N° 6, octubre -
diciembre 1945.

Carlos Sanchez Maélaga y la Academia Nacional de Musica “Alcedo”, La
Croénica, Lima, 27 de diciembre 1945.

Hablan los Compositores: Vladimir Vogel. Boletin del Conservatorio Nacional
de Musica, Lima, N° 8, abril — junio 1946.

A Proposito de “Un Libro de Singular Interés Historico”. Boletin del
Conservatorio Nacional de Musica, L.ima, N° 8, abril - junio 1944

Carta sobre la pelicula “También Somos Seres Humanos” y su fondo musical.
Mirador, Lima, N° 7, 15 de marzo 1946.

Cursillo de Introduccion a la Musica Moderna, Conferencias en la Escuela
Regional de Musica del Sur. Arequipa. El Pueblo, Arequipa, 3-5-8-10-12 de

agosto de 1946; y El Deber, Arequipa, 5-8-10-12 de agosto de 1946.
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Apuntes Criticos sobre los Estrenos de la Orquesta Sinfénica Nacional. Boletin
del Conservatorio Nacional de Musica, Lima, N° 9, julio — setiembre 1946.
Javier Alonso: “Ensayo sobre la Técnica Trascendente del Piano”, Nota
Bibliografica. Boletin del Conservatorio Nacional de Musica, Lima, N° 12-13,
abril — setiembre 1947

[gor Stravinsky: “Poética Musical”, Nota Bibliografica. Las Moradas, Lima, N°
1, mayo 1947.

Arthur Honegger, Ciudadano Extraviado en el Arte. Las Moradas, Lima N° 3,
diciembre 1947 — enero 1948.

Hablan los Compositores: Ferruccio Busoni. Boletin del Conservatorio Nacional
de Musica, Lima N° 17, julio — setiembre 1948.

Panorama de Revistas Musicales. Las Moradas, Lima, N° 5, julio 1948.

El Profesor Rodolfo Holzmann formula interesantes declaraciones. Entrevista en
“El Deber”, Arequipa, 14 de diciembre de 1948.

Historia de la “Suite Arequipefia”. Revista de Arequipa, Lima, N° 2/3, 30 de
noviembre de 1948.

Folklore Musical del Siglo XVIIIL Instituto de Investigacion Artistico de la
Universidad Catélica del Peru, Lima, 1946 (en colaboracion con el R. P. Rubén
Vargas Ugarte y el Dr. Arrospide de la Flor).

Catalogo del los Manuscritos de Musica Existentes en el Archivo Arzobispal de
Lima. Instituto de Investigaciones Histéricas, Universidad Catélica del Peru,
Lima, Cuaderno de Estudios Tomo IIT N° 7, 1948 (en colaboracién con el Dr.

César Arréspedi de la Flor).



75

* Hablan los Compositores: Serge Prokofieff. Boletin del Conservatorio Nacional
de Musica, Lima N° 19-20, enero — junio 1949.

e Contribucion para una Bibliografia Musical Arequipefia. Boletin del
Conservatorio Nacional de Musica, LLima N° 21, julio — setiembre 1949.

o La Ensefianza Musical en el Perd. Polifonia, Buenos Aires, N° 34, noviembre

1949.
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R J e Aportes para la Emancipacion de la Musica Peruana. Revista de Estudios
»

9 Musicales, Universidad Nacional de Cuyo, Mendoza, Argentina, N° 1, agosto
° 1949.

R

R ] e Panorama de Revistas Musicales. Polifonia, Buenos Aires, N° 40, mayo 1950.
1{.

R e Wolfgang Amadeus Mozart: Catalogo Autdgrafo de sus Obras. Témpora, Lima,
9 N° 1, mayo 1953.

R

R e Acerca de los Valores Permanentes en el Arte Musical. Témpora, Lima, N° 2,
R

3 junio 1953,

e Misica Culta y Radio. El Comercio, Lima, 12 de octubre de 1958.

e El Himno de Puerto Rico. Estudio Critico de “la Boriquefia”, por Monserrate
Deliz. Nota Bibliografica. Hispanic-American Historical Review, noviembre
1958.

e “La Musica Folklorica Peruana y su Proyeccion en el Arte Musical”. En “El
Folklore como Ciencia”, Escuela Nacional de Musica y danzas Folkléricas,
Lima, 1965, pp. 26-30.

“De la Trifonia a la Heptafonia en la Musica Tradicional Peruana”, Ensayo
Etnomusicologico. Universidad Nacional Mayor de San Marcos, Lima, Revista

“San Marcos”, N° &, 1968.

Y Y Y YN Y Y YYYYY,
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A Proposito de John Cage. Amaru, Lima, N| 14, enero 1971.

Ravel: de Francia y el Mundo. Contacto, Noticiero Cultural mensual, Lima, N°
3, Afio 1, junio 1975.

Daniel Alomia Robles y la Musica Tradicional del Perti. Kotosh, Revista de
Cultura, Instituto Nacional de Cultura Filial en Huanuco, N° 1, agosto 1976.
Mercedes Sosa y la Cancién comprometida. Insurgencia, Huanuco, N° 4, enero-
marzo 1977.

“Musica y Sociedad”. En “Scientia et Praxis”, Revista de la Universidad de
Lima, Lima, N[ 13, 1977.

“Cuatro Ejemplos de Musica Q’ero” (Cuzco, Pert1). En “Latin American Music
Review (Revista de Musica Latino-Americana), University of Texas Press,
Austin, Texas (U. S. A.), Vol. 1, N° 1, 1980.

“La Cuarta Dimension Musical”. En “Contacto”, Lima, N° 81, noviembre 1981.
“El Centenario del Nacimiento de Igor Stravinsky”. En “Contacto”, Lima, N°
83, febrero 1982.

”Contacto Directo: Actividad Cultural en Bolivia”. En “Contacto”, Lima, N°
102, setiembre 1983.

“Musical Activity in 1983 at Santa Cruz de la Sierra, Cochabamba and La Paz,
Bolivia”. En “Inter-American Music Review”, University of California, Robert
Stevenson, Editor, Vol. V, Spring/Summer, 1983, N° 2, pp. 96-98.

“Doble Homenaje Musical: Aaron Copland y Benjamin Britten. En “Contacto”,
Lima, mayo/junio 1986.

“Los 70 Afios de Enrique Tturriaga”, N° 136, abril/mayo/junio 1988.
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“Guia para la Investigacion y el Diagnostico de Conceptos musicales en la
Sociedad Urbana”. En “Kotosh”, Revista de Cultura, Instituto Nacional de
Cultura Departamental Huanuco, N° 13, agosto 1988, pp. 28-31.

El Céndor Pasa: Una Incégnita, talleres graficos LUENDIMAR, Lima, 1992.

Analisis del mensaje cultural

Uno de los trabajos mas importantes de Holzmann es, sin duda, el titulado
“dporte para la Emancipacion de la Miisica Peruana” (1949) con el subtitulo
interrogativo “;es posible utilizar la escala pentafénica para la composicién?”.
Holzmann habia llegado a Lima en 1938 y, en cuanto arribo empezd a
informarse sobre la musica del Perti en todos sus aspectos y a reunir todos los
estudios y publicaciones que se habia hecho en ese campo. De esa manera
empieza su importante andlisis de la pentafonia, que lo atrae para componer
musica en base a esta reducida escala, usada por muchos, antes que é€l, pero
hasta el momento de manera inapropiada. Se refiere a las armonizaciones (los
acompafiamientos agregados) usualmente tan fuera del estilo y contexto de las
melodias campesinas originales, hechas a la europea unas veces, y otra sin
conocimientos técnicos apropiados, lo que daba generalmente pobres resultados.
Algunos arreglos mejores que otros pero ninguno realzaba ni daba realmente
categoria artistica al material tradicional original. Con la seguridad que le daban
sus vastisimos conocimientos musicales, hace una severa critica con la mayor
objetividad al musicologo argentino Carlos Vega y a su discipula Isabel Aretz-

Thiel, asi como a Marguerite Béclard D’Harcourt, entre varios peruanos.’*

34 ITURRIAGA, Enrique (1994), Esquema para el homenaje a Holzmann, Miraflores, p. 2-5
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Luego procede a explicar parte de su propuesta, dando como ejemplo la técnica
que habia empleado ¢l en sus propias composiciones. No se piensa que lo hace
por soberbia, su propuesta es por demas sencilla v franca; es mas una vez
terminada dice, textualmente: “con lo indicado las posibilidades todavia no estan
agotadas, como es de suponerse pero en parte, el trabajo preparatorio esta
hecho” y sigue, “se ha demostrado claramente que el uso, tanto de la pentafonia
como de la musica mestiza, folklorica o popular es posible en la musica culta
(musica artistica, llamada también musica académica); que depende del modo
como se emplea el material, como se transforman los elementos melodicos y
armodnicos...”, “Estas apreciaciones, si bien pueden parecer a algunos, puros
inventos cerebrales, tienen por lo menos el valor pedagogico de hacer pensar at
alumno intensamente en las posibilidades de la musica de su tierra natal vy,
cayendo en mentes inteligentes, siempre que las composiciones hechas a base de
ensayos de esta clase no pierdan su carcter de espontaneidad, habra probado su
utilidad y dado, ademds su aporte para el desarrollo de un productivo
“americanismo musical...”.

Al “Aporte para la Emancipacion de la Musica Peruana” siguid otro trabajo:
“De la Trifonia a la Heptafonia en la Musica Tradicional Peruana” (1968). En
el Holzmann estudia, también metodolégicamente, las caracteristicas de la
musica tradicional peruana. En realidad este nuevo trabajo es la ampliacion det
anterior: mientras que en el primero propone su teoria mostrando la manera
como ¢l la ha utilizado en sus propias composiciones, ahora propone una manera
metodologica y gradual para investigar las caracteristicas de diferentes melodias

tradicionales (campesinas, selvaticas y también urbanas). Su proposito es



CODODOPOPRR 0000030220020 0222v2r2ssdsdovovvvvsvovesvvoue e

79

evidente: el de completar su trabajo anterior. Ya no se refiere concretamente al
uso de materiales de la musica pentafonica en la composicion, sino a la manera
de como buscar los elementos estructurales de las melodias tradicionales. Y,
como siempre, con gran inteligencia e intuicion hace un andlisis gradual de 26
melodias ordenadas por el namero de notas diferentes empleadas en ellas. Sus
ejemplos estan tomados del “Panorama de la Musica Tradicional Peruana”,
recopilacion también realizada por él. Inicia el estudio a partir de cantos que se
basan en una sola nota y avanza gradualmente hasta los de siete notas. El
proceso muestra las caracteristicas del sistema empleado en cada caso: notas
principales, cadencias, giros especiales, ete.

Como se puede apreciar, este nuevo trabajo es también un aporte al estudio de la
investigacion musical, de la musicologia, que hasta entonces, la década del
sesenta, no iba mas alld de estudios hechos con gran amor, pero de manera poco
profesionat.

Los dos trabajos de los que hemos hablado, estdn relacionados propiamente con
la composicidn y con la preocupacion de Holzmann por encontrar un lenguaje
que expresara nuestra peruamidad y nuestra americanidad, y sustentado por
técnicas severas, que le dieran categoria artistica y universal.

Se ha citado antes el “Panorama de la Musica Tradicional Peruana”, que es una
recopilacion de 53 piezas transcritas de grabaciones tomadas directamente en et
lugar, con sus letras y glosas, que realizo Holzmann cuando era Jefe del Servicio
Musicoldgico en la Escuela Nacional de Misica y Danzas Folkloricas.

Algunas corresponden a recopilaciones hechas a partir de 1946; y las otras

recopiladas desde 1964. En este ultimo participo José Maria Arguedas. Este
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trabajo constituye el primer estudio etnomusicolégico de las canciones y danzas
tradicionales de 21 lugares del pais. Holzmann en el prefacio a este libro
sostiene:

“En medio de tantas mistificaciones que se difunden entre nosotros como
folklore musical autentico, nuestras transcripciones objetivas haran resaltar los
verdaderos valores de nuestra musica tradicional”.*

Esta publicacién y otras tres mas que logro editar mientras estuvo en dicho
cargo, son , no solamente hitos en cuanto a difusion de gran parte de nuestro
patrimonio musical, sino sobre todo documentos que guardan, en forma escrita,
piezas que de otra manera van desapareciendo gradualmente con el tiempo y la
natural evolucion de los pueblos.

En el campo propiamente de la investigacion musicoldgica, Holzmann hizo
otros trabajos; el mas importante y el mas amplio fue “Q ‘ero, Pueblo y Musica”,
editado en 1986. Partiendo de un concepto integral de la cultura, Rodolfe
Holzmann presenta, dentro de su trabajo, todos los estudios que habian realizado
importantes especialistas sobre esta rama del pueblo quechﬁa, a fin de
proporcionar al lector los conocimientos necesarios para una mejor comprension
de la musica, como expresion de la sociedad en que se ha producido.

El presente trabajo forma parte de un estudio etnomusicologico basado en la

D0 D000 0200PPPPP0 PP deddvvv vV voIIVPVBIVBVIIT

transcripeion de 33 piezas del repertorio vocal e instrumental de los Q’eros

r 9

A

titulada Q’ero Pueblo y Musica que fuera realizado en 1970 y quedo entonces,

en espera de ser publicado por el Instituto Nacional de Cultura de Lima.*®

& 0e v

> VALDEZ, Rubén (1991) Revista Perii. Ed. 051, Hudnuco, p 42.
*8 http://canteradecanterurias.blogspot.com/2008 01 01 archive.html

Fo




81

Una de las primeras versiones del mito de Inkarri fue recogida en la region
habitada por el grupo Q’ero en el Cuzco, distante a unos 100 km. De
Paucartambo. El centro urbano mds cercano. Esto fue posible gracias al viaje
exploratorio que organizara en 1955 el antropdlogo Oscar Nufiez del Prado, en
el participaron Josafat Roel Pineda, Efrain Morote Best y otros destacados
investigadores. Las primeras noticias sistematicas de la vida social y familiar del
ciclo vital, y de la literatura oral de los Q’ero, fueron luego difundidas por los
miembros de esa comitiva. Desde esa fecha los Q’eros han sido objeto de no
pocos articulos y monografias, todos los cuales han enfatizado su relativo
aislamiento y efectiva estabilidad de sus tradiciones y costumbres. *’

Después de la empresa encabezada por Nufiez del Prado, la musica de los Q'ero
fue grabada en situ por John Cohen (que edité en Nueva York), y Pierre Allard
(que editd en Paris); ambas producciones datan de 1966. Estos discos fueron las
principales fuentes de informacién para hacer el libro, en el que el autor ha
transcrito y analizado 33 piezas del repertorio vocal e instrumental de los Q'ero.
El aporte de Cohen, siendo producto de un trabajo empirico (sin enfoque
cientifico, es decir etnomusicologico), vy adoleciendo de deficiencias lingiiisticas
en las descripciones (confunde Aufan con jatun, bomba con bombo, waca caupu
con wagqgra pucu, charanga con charango, etc.), es particularmente notable por
la calidad y cantidad de piezas que ofrece a la sistematizacion de Holzmann.
Ademas de la transcripcion de la musica, para lo cual han servido los discos

grabados y editados por John Cohen y Pierre Allard, el trabajo completo tiene

*7 http://www.jstor.org/pss
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las versiones de todos los trabajos anteriores publicados sobre los Q’eros a fin
de dar una idea integra acerca de esta interesantisima rama de los quechuas det
area cuzquefia, también se insertan los textos en quechua, con su traduccion al
castellano, asi como comentarios y notas explicativas.

La importancia de este libro radica en el rescate de los valores culturales de ur
pueblo que no ha tenido mayor contacto con la cultura europea a partir de la
presencia espaifiola. Holzmann, con el analisis de las piezas musicales de Q’ero,
nos demuestran como aun estan presentes nuestras raices musicales a pesar det
tiempo y de los influjos occidentales en la América.

Enrique Iturriaga dice en su prologo a este libro: “es una investigacion profunda
de una comunidad casi intacta, que nos revela aspectos no conocidos de algunas
de las mas antiguas expresiones musicales pre-hispanas™.

De los estudios de Holzmann y de otros musicologos, se deduce que las escalas
musicales se han configurado con el tiempo y caracteristicas particulares em
diversas partes del mundo. La evolucion y el desarrollo de las escalas se han
dado en base a los aportes de las diferentes culturas desde su origen. Holzmann,
con el analisis de la musica de los Q’cros, llega a demostrar los parentescos
tonales con el sistema tonal occidental, pero con cualidades propias.®

En Q’ero Pueblo y Musica. Holzmann ha incluido 13 articulos previamente
9

publicados sobre el grupo Q’ero, escritos por diferentes autores.’

Las piezas analizadas son:

3% VALDEZ, Rubén (1991). Revista Pert. Ed. 051, Hudnuco, mayo, p 43.
* hitp://canteradecanterurias.blogspot.com/2008 01 01 archive.html
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A.- Misica vocal:

1. Phalchay

2. Wallata

3. Hakullaragchu

4. Mamay Purikushianki
5. Tageychayki

. Pillarag

7. Qosqo Llagtallay

8. Haycha Haychala (Phalcha)
9. Ashikachanpa

10. Castillopapay

11. Qachuniyta

12. Serjente

13. Tukuchay

14. Hakuragchu

15. Wallata

16. Pukllay (carnaval)
17. Waitu

B.- Musica instrumental:
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1. Danza de Paucartambo
2. Danza de pajaros

3. Danza folklorica

4. Canto de pastor

5. Danza ukuku (0s0)
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6. Turpa (yerba del monte)
7. Canto de flauta
8. Pukllay (carnaval)
9. Musica chunchu
10. Musica chunchu
11. Danza de lukuku
12. Danza de lukuku y del machu (viejo)
13. Canto de fin de fiesta
14. Danza de los chunchos
15. Paras (lluvia-danza pastoril y de pukllay)

16. Piruwani (pico en Q'ero)

La contribucion de Rodolfo Holzmann a la cultura musical del pais no queda
ahi, sino que nos deja otro valioso libro “Introduccion a la Etnomusicologia:
Teoria y Practica” (1987). En el que establece una metodologia para la
investigacion etnomusicologica, como producto de su extensa experiencia en
este campo. '

Este trabajo es resultado de varios cursillos acerca de esta disciplina, se dictd
por muchos afios, tanto en el Perd y Bolivia, dejando sentir la necesidad de un
texto que pueda servir de consulta a los actuales y futuros investigadores.

La publicacién de un tratado de esta indole se justifica aun mas si se considera
que ninguno existe en castellano debiendo los estudiosos recurrir a los textos en

ingles o en alemdn, con el probable impedimento de no dominar uno de estos

“ ITURRIAGA, Enrique (1994), Esquema para el homenaje a Holzmann, Miraflores, p. 5
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idiomas. En consecuencia el contenido de este trabajo no se destina solamente al
Perti y Bolivia sino se ha pensado en la difusion en toda la América Latina e
inclusive en Espafia para servir asi a los muchos profesionales y estudiantes.

Para la confeccion de los distintos capitulos del libro se tomaron como base las
experiencias personales, textos y opiniones de autores autorizados de la
disciplina etnomusicoldgica, tanto latinoamericanos como norteamericanos.

Un capitulo especial se dedica a la revision y rectificacion de deficiencias en la
trascripeion y notacion de musica tradicional, evidentemente la intencion det

autor no ha sido polemizar o de crear susceptibilidades, sino sentar antecedentes
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de orden didactico acerca de la forma en que creemos que se debe seguir

laborando en nuestro pais para que se llegue a constituir, por fin, una Escuela

! Peruana de Etnomusicologia, tal como existen en otros paises del continente.”’
R . .

® Para lograr esta meta, aparte de reunir material disponible en una sola
€ institucion, la creacion de catedras de Etnomusicologia en las universidades
S

@8 sacionales y en los institutos superiores de musica en donde deben formarse
@ bibliotecas especializadas para la buena preparacion y desenvolvimiento
R cientifico de los estudios a realizarse sobre la musica tradicional.

8

R

* HOLZMANN, Rodolfo (1987), “Introduccion a la Emomusicologia: Teoria y Practica”, prefacio
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CONCLUSIONES
El Mtro. Rodolfo Holzmann, fue sin duda un importante personaje en la cultura
musical de Huanuco por su férrea disciplina, profundidad de conocimientos y
permanente innovacion educativa. Destaco por la calidad y excelencia en el plano

personal y profesional.

. Proyectd en la actividad artistica musical los motivos tematicos y expresiones

sradicionales para las futuras generaciones. En la interpretacion, la creacion y
direccién musical, impuso los parametros de la calidad y excelencia en las formas
¥ géneros universales, nacionales y regionales. Impulso la investigacion musical
cientifica y el desarrollo de la etnomusicologia.

Dej6 como legado a la cultura musical una vasta produccién en el ambite
internacional, latinoamericano, nacional y regional. De su produccion en la ciudad
ge Huanuco destaca Sinfonia Huanuco, Concierto de Calicanto; obras corales
como Album de Miisica Huanuqueiia; orquestacion de las obras de Daniel Alomia
Robies, entre otras.

Su obra de caracter intelectual también comprendié la produccion de articulos
sobre la cultura musical que fueron publicados en revistas regionales e insertados
en obras de alcance nacional e internacional; lamentablemente hasta el momento

no han tenido la acogida ni difusién debida en el &mbito regional.
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RECOMENDACIONES
Al Instituto de Musica Pablico “Daniel Alomia Robles”
Recopilar, inventariar, analizar y revalorar la obra musical del Mtro. Rodolfo
Holzmann Zanger; asi como sus articulos de produccién intelectual. Incorporar los
resultados en el curriculo del ISMP “Daniel Alomia Robles”.
Organizar eventos académicos para la difusion de las obras de este insigne maestro
de la musica.
A la Direccion Regional de Cultura Huanuco
Contribuir a la promocidn y difusion de la vida y obra del Mtro. R. Holzmann Zanger
a través de la publicacién de revistas u otro tipo de publicaciones de alcance
nacional e internacionat.
Al Gobierno Municipal y Regions?
Deben financiar los eventos, publicaciones, conciertos y otros tipos de actividades
orientados a resaltar e y difundir el legado de la vida y obras de este personaje
representativo de la cultura huanuquefia.
A los docentes y alumnos de misica
Estudiar y analizar la produccién del Mtro. Holzmann como un personaje de la
musica académica universal, toméndolo como un referente valioso para su formacion

y superacion profesional.
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El Maestro Rodolfo Holymann Zanger



Profesores que laboraron junto al Mtro. Rodolfo Holzmann

Prof. Carlos Lozano Prof. Gumercindo Atencia Prof. Santiago Agui
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Prof. Sofia Figueroa Prof. Joaquin Chdvez Prof. Silvio Espinoza
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Alumnos del Mtro. Rodolfo Holzmann
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Prof. Ghandy Olivares Prof. Carlos Ortega
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Prof. Melvin T, dbaadd Prof. Arturo Caldas

1

Prof. Oswaldo Sdnchez Prof. Gladys Sdnchez Sr. Rubén Valdez




Psicologa Aurea Gomez Prof. Josefina Santiago Sr. Nicolds Bonilla

PSPPI PIOIPIPOLIOPIGPOIOPOOOPOBOBBOEI

El Mtro. Rodolfo H. junto a sus alumnos Pedro y Aurea Gomez
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Actividades Realizadas

Conjunto Instrumental (1980)

“Camerata Hudnuco” coro polifénico
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Construccion del Instituto de Misica

“Daniel Alomia Robles”
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Holzmann fue el principal gestor

para la culminacion de la construccion

del Instituto de Miisica en su nuevo

local que en la actualidad funciona




Distinciones Realizadas: “Homenaje por su 80° Aniversario de su Natalicio”

EI Obispo Antonio Kiunner, Mario Malpartida (Dr. INC), junto a Rodolfo H.

Rodolfo H. junto a su alumno Nicolds Bonilla
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“Homenaje al Centenario de Nacimiento del Mtro. Rodolfo Holzmann Z.”

Expositores: Roel Tarazona, Virgilio Lopez, Rubén Valdez, Carlos Ortega
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Romeria al cumplirse el primer ario de fallecimiento del Mtro. Rodolfo
Holzmann (1993)

Esposa del Mtro. Holzmann acompaiiada por el alcalde de Conchamarca,
el Prof. Gumercindo Atencia, Prof. Carlos Ortega, Prof. Gladys Sdanchez
entre otros personajes. (1993)
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Sra. Carmen Nano, esposa del Mtro. Holzmann (1993)
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Rodolfo

Holimann

El Director Roberto Cdrdenas y Profesores del Instituto de Musica
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Prof. Santiago Agui junto a la Sra. Carmen, esposa del Mtro. Holzmann
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Articulos Escritos

“Musica Tradicional del Peru”
Ed. por Ricordi Americana, Buenos Aires, 1967

J2%

“De la Trifonia a la Heptafonia en la Miisica
Tradicional Peruana”
Ed. Universidad Nacional Mayor de San
Marcos. Lima, 1968

Introduccion “Introduccion a la Etnomusicologia” Teoria y
a la TR Prdctica.
[:tnqmlls:::‘.og Ed. Concejo Nacional de Ciencia y Tecnologia
el CONCYTEC, Lima, 1987
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| RODOLFO HOLZMANN

Y “Q’ero Pueblo y Musica”, estudio
Q'ero, pueblo Q’ero y )
s 5 etnomusicologico Ed. Patronato Popular y
y musica Porvenir Pro Miisica Cldsica, Lima, 1986.

e
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Folleto publicado por el maestro Rodolfo
Holynann, en su 80 aniversario de su
nacimiento relacionado a su vida y
trayectoria en el Perit, Hudnuco 1990

£L CONDOR PASA': “El Condor Pasa: Una Incégnita” Rodolfo
Holzmann publicada el aiio 1992 Ed. talleres
grdficos LUENDIMAR, Lima

UNA INCOGNITA



Peru Canticos para Coro Mixte a Capella, Ed. Casa
Mozart, Lima, 1968.
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Album de Miisica Huanuqueria para

coro mixto a capella, Ed. Cooperativa

de Ahorro y Crédito “San Francisco”, | ok
Hudnuco, 1980. e =

Rodolfo Holzmcnf- ;

HUANUCO-PERY
1980

fﬂlﬂ'“b“‘lﬂ. m-dhﬁ
L it ; Canticos y Danzas de Navidad y Afio Nuevo en
el Peru, £d. Casa Mozart, Lima, 1967.
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“Panorama de la Misica Tradicional en el
Peru”, Ed. Casa Mozart, Lima, 1966.

Suplemenio luslralive
al
“Panorama de la Masica
Tradicional del Pui‘a‘q.-.%

Suplemento Ilustrativo al “Panorama de
la musica Tradicional del Peru”, Ed.
Casa Mozart, Lima, 1966.

Muisico de la tribu “Piro” Loreto. Tambores de la tribu “Bora” Loreto.
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Hevista de Cnliurs

“Kotosh” revista de cultura edicion
N° 14 publicada por el Instituto
Nacional de Cultura Filial en
Hudnuco y el auspicio del
CONCYTEC.

Donde el Mtro. Holzmann aporto
articulos como “La Miuisica del
Himno Oficial de Hudnuco, autor:
Jaime Diaz Orihuela”, Investigacion
Musicologica ;Una Necesidad para
Huadnuco?, Reseria de Libros.

“Kotosh” revista de cultura edicion N° 1
publicada por el Instituto Nacional de
Cultura Filial en Hudnuco.
Donde el Mtro. Holzmann hizo su aporte
escribiendo un articulo titulado “Daniel
Alomia Robles y La Musica Tradicional
del Perit”, en agosto de 1976.




Tres Madrigales sobre versos de Pablo
Neruda para canto y piano, editorial
Argentina de Musica, Buenos Aires,

1946.

Pequeiia Suite sobre motivos del Folklore del
Peru para piano, Ed. Interamericana de
Miisica, Montevideo, 1944.

“Variformulas” obra para orquesta,
1973.
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“Primera Pequeiia Suite” obra para piano,
1941.

HOLZMANN

“Nifierias” seis piezas breves para
piano, 1947.

Niforias

# Hieza Breves

“Remembranzas” obra para piano, 1949.
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“Hagamos Musica” para
orquesta de cimara.

“Sinfonia Hudnuco para orquesta
sinfonica, Hudnuco, 1974.

Concierto en RE para Violin y
Orgquesta, 1982.
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2 Registro Auxiliar del Mtro. Rodolfo H. Repertorio del Conjunto Instrumental
® de la Escuela de Musica “DAR”,
® Setiembre,. 1978
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Nomina de los alumnos que integraron el con junto instrumental dirigido por el
Mtro. Rodolfo Holzmann en los afios 78, 79.
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RESOLUCION DE APROBACION DEL PROY. MONOGRAFICO

Instituto Superior de Misica Piiblico - Nivel Universitario
"Damel Almma Roblesr Huanuco

Huanuen, 17 de agosto ded 2010

RESOLUCION DIRECTORAL N° 063-2010-DG-ISMP”"DAR”-HCO.

Visto el expediente N* 3645 del Sr LANG RYDER JARAMILLO FALCON vy Exp.
N“3298 del sr. LUIS WILY ARIAS MERINO; quienes solicitan aprobacion de los Provectos

de Monografia correspondiente;
CONSIDERANDO:

- Que, con INFORME N 005-2010-JDIP-"DAR”-HCO. ¢l Presidente de la Comision de
Susteniacion y Titulacion, opina que el proyecto de Monografia sc encuentra apto para su
claboracion v ejecucion.
- Estando a fo opinado por la comision respectiva y con las atribuciones conferidas por la
Resolucion Directoral Regional N° 00358,

SE RESUELVE:

1. APROBAR d proyecte de Monografia siguientes:

- ADAPTACION PARA GUITARRA DE LA MUSICA PENTATONICA LLATINA
PROVINCIA DE HUAMALILS, PARA PROMOVER LA IDENTIDAD CULTURAL
2010 v Ja presentacion de las obmas musicales, aprobado por la comision de sustentacion v
titulacion de la Institucion; solicitado por el St LANG RYDER JARAMILLO FALCON
teniendo como asesor al Prof. Freddy Omar Majino Gargate.

- TRASCENDENCIA DFI. MAESTRO RODOLFO HOLZAMANN ZANGER EN EL
PANORAMA DE LA CULTURA MUSICAL DE HUANUCO v la presemtacion de las
ubras musicales, aprobado por la comision de sustentacion y dulacion de la Institucion;
solicitado por el Sr LUTS WILY ARLAS MERINO teniendo como asesor a la Prof.
Josefina Santiago Jauregui.

2. DISPONER, ¢l cumplimicnio de la presente Resolucion.

REGISTRESE, COMUNI QUESE Y ARCHIVESE
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HOJA DE ENTREVISTA

Elaborado para el trabajo de investigacion: TRASCENDENCIA
DEL MAESTRO RODOLFO HOLZMANN ZANGER EN EL
PANORAMA DE LA CULTURA MUSICAL DE HUANUCO.
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SEMBLANZA DE LA PERSONALIDAD DEL MTRO. RODOLFO HOLZMANN Z.

1.- ;Como considera el caracter o temperamento que tenia del Mtro. Rodolfo Holzmann?

..............................................................................................................

4.- ;Consideraria Ud. algin aspecto negativo en la personalidad del Mtro. Rodolfo
Holzmann?

ACTIVIDAD ACADEMICA MUSICAL
5.- ;Qué materias o areas de la especialidad de musica priorizaba en su labor docente?

......................................................................................................

........................................................................................................
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6.- ;Qué método(s) de ensefianza priorizaba en su didéactica pedagogica musical?

7.- ;Cual considera como ¢l aporte o innovaciones técnicos-musicales mas importantes que
hizo a la Educacion Musical en Huanuco?

...............................................................................................................

APORTES A LA CULTURA MUSICAL

8.- ;Cual considera que fue el producto mas importante en la proyeccion social de su labor
académica? (Orquesta de Cadmara, Coro Camerata Huanuco, otros).

...............................................................................................................

Gracias por su gentileza.

Firma del Responsable



