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RESUMEN
La presente investigacion etnogréfica tiene como objetivo describir y
explicar de manera sistematica el origen y las caracteristicas de la vestimenta,
escenas, mudanzas, musica y el mensaje de la danza “Mama Raywana” del
distrito de Jesus-Lauricocha, en el afio 2018, para revalorar su originalidad y

autenticidad.

El tipo de investigacion fue basica, pura o fundamental de nivel exploratorio-
descriptivo, se ha empleado el disefio etnografico, fenomenologico. El primero
porque se buscd conocer en un principio las costumbres y rutina de los
pobladores de la zona, en los dias de vigencia de la danza, el segundo porque se
busco conocer las experiencias vividas de las personas con respecto a la danza,
siendo el instrumento de recojo de datos una guia de entrevista, completandose

con la consulta a expertos e investigadores del tema.

La investigacion etnografica de la danza y analisis musical de la Mama
Raywana y el sincretismo cultural de la comunidad en el distrito de Jesus-
Lauricocha, ha sido desarrollada en base a trabajos de campo y la convivencia de
los hechos fendmenos y sociales de la comunidad. Se ha descrito
sistematicamente a esta danza que representa a la agricultura de nuestras
regiones andinas, y, con respecto a la musica, se procedio a la recopilacion y
transcripcion de la melodia principal mas antigua de la danza. En cuanto a la
cooperacion de los ciudadanos, fueron personajes importantes y conocedoras de

la danza quienes me brindaron valiosa informacion, entre ellos los sefiores:
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Hipolito Orihuela Alva (musico), Vicente Villareal Cantefio, Miguel Angel Vara

Silva (musico) y Santiago Villareal Flores.

La melodia de la danza “Mama Raywana” del distrito de Jesus: etnografia y
analisis musical. Tiene un estilo Unico y propio, que se complementan con notas
auxiliares haciendo motivos propios, y esto viene desde las eras mas remotas
cuando nuestros pobladores oriundos habitaron toda la zona andina y que gracias
al analisis musical y las transcripciones realizadas, se podra asegurar su
permanencia en el tiempo, para que las futuras generaciones venideras lo
conozcan, escuchen, valoren y se sientan identificados con la cultura de nuestra

tierra bendita.

Palabras clave: Danzal, Mama Raywana, y analisis musical
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ABSTRACT

The present ethnographic research aims to systematically describe the origin and
characteristics of the clothing, scenes, changes, music and the message of the
“‘Mama Raywana” dance of the Jesus-Lauricocha district, in 2018, to reassess its

originality and authenticity.

The type of research was basic, pure or fundamental at the exploratory-descriptive

level, the ethnographic, phenomenological design has been used.

The first because it sought to know at first the customs and routine of the
inhabitants of the area, in the days of the dance, the second because it sought to
know the lived experiences of the people with respect to dance; the data collection
instrument being an interview guide, completed by consulting experts and

researchers on the subject.

The ethnographic investigation of the dance and musical analysis of Mama
Raywana and the cultural syncretism of the community in the Jesus-Lauricocha
district, has been developed based on field work and the coexistence of the

phenomena and social events of the community.

This dance that represents the agriculture of our Andean regions has been
systematically described, and, with respect to music, the oldest main melody of the
dance was compiled and transcribed. Regarding the cooperation of the citizens,
important and knowledgeable people of dance were the ones who provided me
with valuable information, among them the gentlemen: Hipdlito Orihuela Alva
(musician), Vicente Villareal Cantefio, Miguel Angel Vara Silva (musician) and

Santiago Villareal Flores.

The melody of the “Mama Raywana” dance from the Jesus district: ethnography

and musical analysis.

It has a unique and its own style, which are complemented by auxiliary notes
making its own motives, and this comes from the most remote eras when our
native inhabitants inhabited the entire Andean area and that thanks to the musical

analysis and the transcriptions made, its permanence in time, so that future



generations to come know it, listen to it, value it and feel identified with the culture
of our blessed land.

Keywords: Danzal Mama Raywana, and musical analysis.



INTRODUCCION

El presente informe de investigacion, titulado: La danza “Mama Raywana” del
distrito de Jesus: Etnografia y analisis musical; tiene como finalidad describir de
manera sistematica el origen y las caracteristicas de la vestimenta, escenas,
mudanzas, musica y el mensaje de la danza tradicional y autéctona “Mama
Raywana” del distrito de Jesus-Lauricocha, en el afio 2018, para revalorar su
originalidad y autenticidad. De este modo, todo el planteamiento y desarrollo de la
investigacién se fundamenta en una interrogante que da sentido y forma a todos

los planteamientos.

La caracteristica principal de esta investigacion ha sido buscar informacion
especifica de la danza, debido a que se ha dejado de lado esta maravillosa
tradicién y, quedando en peligro de ser olvidado y por ende desconocido para la

nueva generacion en la poblacion.

Asi, el sentido final de esta tesis es lograr concientizar a la poblacion, que
no se deberian desprender de sus raices y tradiciones que las antiguas

generaciones les han heredado.

Nuestro trabajo de investigacion estd organizado en cinco capitulos que a
continuacion detallamos:
CAPITULO PRIMERO: en esta parte se ofrece una informacion béasica de la
problematica a nivel global, nacional y local, también se formula el problema y los
objetivos, se justifica y se sefalan las limitaciones.
CAPITULO SEGUNDO: se mencionan los antecedentes, marco teorico

referencial, marco espacial, marco temporal y contextualizacién, detalla diversos
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conceptos y la fundamentacion tedrica sobre los conocimientos, de
investigaciones y tesis de danzas agricolas, definiendo algunos términos
importantes.

CAPITULO TERCERO: comprende el tipo, nivel, disefio, métodos, la poblacion y
la muestra de la investigacion; técnicas e instrumentos y método de analisis de
datos.

CAPITULO CUARTO: se ilustra los resultados mediante gréaficos con la utilizacion
de las técnicas de recopilaciéon y procesamiento de datos.

CAPITULO QUINTO: contiene la discusion a través de las hipotesis y de los
objetivos trazados y, finalmente se establecen las conclusiones, sugerencias,

referencias bibliograficas y anexos.

El autor.
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CAPITULO |

PROBLEMA DE INVESTIGACION

1.1. Aproximacion tematica:

1.1.1.

1.1.2.

Observaciones.

En los ultimos afios se observa con mucha preocupacion que las
melodias de las diversas danzas de nuestra region, vienen
tergiversandose a diestra y siniestra, por lo cual se ha visto muy
necesario la descripcién de la musica y la transcripcion en partituras
de las melodias dancisticas tradicionales, dejando asi en evidencia
las melodias musicales mas antiguas y originarias que perduraron
desde épocas preincaicas y que se encuentran al borde del olvido.
Habiendo observado detenidamente la situacion actual, se da a
conocer que muchas de las personas desconocen la musica
principal de la Mama Raywana, por diversos motivos, entre ellas
gue las autoridades de turno desconocen esta maravillosa
costumbre, y peor aun no le dan la debida importancia y es dejado

de lado durante el transcurso de los afios que pasan.

En la actualidad se puede observar el desconocimiento casi
por completo de los habitantes mas jévenes de la localidad, sobre la
importancia de esta hermosa danza y su acompafamiento musical,
dando a entender la carencia de la identidad histérico y cultural,
como dice Dominguez (2003), lo que origina gue muchos jévenes no
se valoran a si mismo, ni a su familia, menos a su ciudad ni a su

cultura y raices de proveniencia.

Estudios relacionados.
Existen algunos antecedentes sobre estudios realizados con
respecto a la danza Mama Raywana, la cual se practica en varios

lugares de la regién Huanuco, los trabajos monograficos que se ha
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encontrado son descriptivos y en la mayoria de los casos no se toma
en cuanta las transcripciones y mucho menos el andlisis de la
musica que acompafa a esta ancestral danza.
Dominguez (1981), en su articulo “Mama Raywana: la danza mas
antigua de Huanuco”, publicado en la Revista Kotosh N° 6; nos
brinda informacion referida al contexto histérico que encierra esta
danza.
Mas adelante el imsmo autor (2003), en el capitulo Il de su libro
Danzas e ldentidad Nacional se ocupa de la danza méas antigua “La
Mama Raywana” y sus variantes en Huanuco y Pasco; en el estudio
delimita su origen y significado, los lugares y fechas en las que se
baila, los danzantes y su indumentaria, escenas y mudanzas y los
dialogos entre los personajes de la danza.
Melvin Taboada (2016), en la revista Wayra Viento, (N® 1 y 2),
escribe un articulo titulado Danza Mama Raywana: Leyenda
histérico musical, donde realiza una investigacion etnografica
resaltando el valor de esta danza agricola y enfatizando que el
sistema de notacion occidental es inadecuado e insuficiente para
indicar los detalles de la ejecucion tradicional; asimismo nos muestra
una partitura de la melodia que acompana la “Mama Raywana” de la
provincia de Pachitea.

1.2. Preguntas orientadoras:

¢, Cudl es el origen de la danza “Mama Raywana” del distrito de Jesus -
Lauricocha?

¢, Cuales son las caracteristicas que presenta la danza “Mama Raywana”
del distrito de Jesus-Lauricocha, en cuanto a vestimenta?

¢Las escenas y mudanzas de la danza “Mama Raywana” del distrito de
esus-Lauricocha son las mismas de antes?

¢La musica de la danza “Mama Raywana” del distrito de Jesus-Lauricocha

ha sufrido modificaciones?

¢, Cual es el mensaje que transmite la danza “Mama Raywana” del distrito

17



de Jesus-Lauricocha?

1.3. Formulacién del Problema
1.3.1 Problema General

¢, Cudl es el origen y cuales son las caracteristicas de la danza
ancestral de la “Mama Raywana” del distrito de Jesus-Lauricocha?

1.3.2. Problemas Especificos

a) ¢Qué caracteristicas presenta la danza “Mama Raywana” del
distrito de Jesus-Lauricocha, en cuanto a vestimenta?

b) ¢Qué caracteristicas presenta la danza “¢Mama Raywana” del

distrito de Jesus-Lauricocha, en cuanto a escenas y mudanzas?

c) ¢Qué caracteristicas presenta la danza “Mama Raywana” del

distrito de Jesus-Lauricocha, en cuanto a musica?

d) ¢Cual es el mensaje que transmite la danza “Mama Raywana”

del distrito de Jesus-Lauricocha?

1.4. Justificacion

1.4.1. Teorica:
La investigacion llenara un vacio teérico, toda vez que brindd
profusa informacién actualizada relacionada al tema, asimismo
permiti6 comprobar o enriquecer los datos existentes que se han
hallado en investigaciones precedentes.

1.4.2. Préctica:
El rescate de la danza “Mama Raywana” del distrito de Jesus-
Lauricocha es de suma importancia, porque permite explicar la
historia y poner en valor la cultura de este pueblo mediante esta
danza y buscar lograr arraigar en las generaciones actuales el
vinculo con sus antecesores y el conocimiento de sus practicas

culturales aun existentes.
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1.5.

1.6.

1.7.

1.4.3. Metodoldgica:
El presente estudio posibilitd la construccion de instrumentos de
recoleccion de datos, estos instrumentos fueron validados por
juicio de expertos que podran ser usado por otros investigadores
gue se apoyen en esta metodologia.
Relevancia:
Servira para que las futuras generaciones sigan la tradicion con el
mismo fervor y alegria que sus antecesores, sintiéndose identificados
con la gente del pueblo y el medio social que los rodea.
Asimismo, permitird fortalecer la identidad de cada uno de sus
pobladores, logrando el compromiso de conservar la tradicion, ante los
fendbmenos avasalladores de la globalizacion y la modernidad que hoy
vienen extinguiendo nuestras expresiones ancestrales...
Contribucién:
En lo musical, la transcripcidon y el analisis de las melodias, evitara que
algunos musicos despistados, realicen afadidos y variaciones en las
diferentes interpretaciones; cosa que, hasta el momento, no se han
hallado en los trabajos que nos antecedieron.
Este trabajo, pretende también contribuir socio-culturalmente a
incrementar los conocimientos sobre nuestras tradiciones e historia

cultural.

Objetivos

1.7.1. Objetivo General
Describir de manera sistematica el origen y las caracteristicas de
la vestimenta, escenas, mudanzas, musica y el mensaje de la
danza “Mama Raywana” del distrito de Jesus-Lauricocha, para

revalorar su originalidad y autenticidad.
1.7.2. Objetivos Especificos

a) Describir y explicar las caracteristicas de la vestimenta de la

danza “Mama Raywana” del distrito de Jesus-Lauricocha
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b)

c)

d)

Describir y explicar las caracteristicas de las escenas y
mudanzas de la danza “Mama Raywana” del distrito de Jesus-
Lauricocha

Recopilar, trascribir y analizar la musica de la danza “Mama
Raywana” del distrito de Jesus-Lauricocha

Identificar el mensaje que transmite la danza “Mama Raywana”

del distrito de Jesus-Lauricocha

1.8. Hipotesis

1.8.1. Hipotesis General

1.8.2.

Las diferentes caracteristicas de la danza ancestral de la “Mama

Raywana” del distrito de Jesus-Lauricocha, han sufrido

modificaciones tanto en su originalidad y autenticidad a través de

los tiempos.

Hipotesis Especificas

a)

b)

d)

La vestimenta, elemento principal de la danza de la “Mama
Raywana” del distrito de JesuUs-Lauricocha, ha sufrido
modificaciones en su originalidad y autenticidad a través del
tiempo y (al no ser usado en su forma original, remplazandose
por material sintético, lo que hizo que pierda su originalidad.)
Escenas y mudanzas. de la danza de la “Mama Raywana”
del distrito de Jesus-Lauricocha, han ido tergiversandose sin
guardar el orden originario de la danza.

La musica en general y el acompafiamiento musical de la
danza de la “Mama Raywana” del distrito de Jesus-
Lauricocha, ha sufrido tergiversaciones en cuanto a melodia,
ritmo, armonia y organologia.

El mensaje que transmite la danza de la “Mama Raywana”
del distrito de Jesus-Lauricocha, ha sufrido modificaciones en

sus distintas etapas.
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CAPITULO I
MARCO TEORICO

2.1. Antecedentes

2.1.1. Internacionales

Morocho y Zaruma (2012) en la Universidad de Cuenca — Ecuador
realizaron la tesina de grado titulado: “Recuperaciéon analisis de la
musica del Tayta Carnaval en el Canton Cafari, donde sefiala las
siguientes conclusiones:

El carnaval cafari, es una expresion alegorica que se ha
mantenido vigente a lo largo de la historia de este pueblo. Esta
celebracion tuvo origen en un acto ceremonial indigena llamado
‘MUSHUKNINA”, celebrado en el equinoccio de marzo, en la cual
realizaban batallas ritualistas de fertilizacion a la pachamama
conocidos como “pukara”.

Con la llegada de los colonizadores esta celebracion fue

influenciada por su fiesta pagana denominada “carnaval”; lo que
causo una hibridacion cultural, dando origen al carnaval cafari,
actualmente “lalay canari”. A pesar de la imposicion de nuevas
costumbres, el lalay cafiari conserva aun la ideologia de este pueblo,
la musica ha sido uno de los elementos primordiales que ha permitido
la preservacion de estas expresiones. Para los cafaris la muasica es
imprescindible y sagrada, por lo cual poseen un estilo de musica para
cada ocasion. La mausica del carnaval cafari tiene melodia, ritmo,
texto e instrumentacion propia de esta celebracion.
Reyes (2007) en la Universidad de Santiago de Chile realiz6 la tesis
de posgrado (maestria) titulada: “Musica y danza: dos dominios en
conjuncion ritmico desde el alea”, nos dice que: “Un espacio
interdisciplinario genuino, entre la musica y la danza, se sustenta en
la construccidon de un espacio ritmico comun, que se instaure como un
supradominio que evite la supremacia de uno sobre el otro”.

Interpretando lo dicho por el autor, queda claro que: la musica

no puede estar por encima de la danza, ni la danza por encima de la
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2.1.2.

musica; lo que debe existir es armonia en las dos conjunciones, para

llevar la manifestacion cultural a un cierto grado de conformidad.

Garcia et al. (2007) en la Universidad Autonoma del Estado de
Hidalgo-México realiz6 la tesis titulada: “La danza: arte y disciplina
para el fortalecimiento del desarrollo integral en el adolescente”.
Concluye que: “La danza ademas de ser un excelente medio de
comunicacion para el adolescente, es una manera de fortalecer su
desarrollo de la identidad a través de todas sus herramientas”.
Nacionales

Davila (2018), En el articulo titulado Mama Raywana o Atuq Alcalde
del caserio Porvenir Llata, sefiala que:

Es una danza agricola que lo representa el caserio de “el
Porvenir’, distrito de Llata, provincia de Huamalies, region Huanuco;
sus origenes, se remontan a la época de esplendor de la cultura
Yarowilca, sus habitantes durante su apogeo tenian el poderio y la
capacidad de controlar a la “Pacha Mama” (Madre Tierra) o “Mama
Pacha” en los diferentes pisos ecoldgicos recogiendo de ellos grandes
cosechas, es por eso que los yaros en eterna gratitud crearon sus ritos
y las continuaron.

Es una danza originaria de la sierra del Perq, tiene el caracter
ritual de culto a la “Pacha Mama” (Madre Tierra) o “Mama Pacha”, en
este caso danzando a manera de pago u ofrenda en sefal de gratitud
por los frutos vivificantes que nos prodiga desde sus entrafias afio tras
afo. La fiesta se da en su honor, durante el ciclo agrario de siembra,
cultivo y cosecha, porque ella es considerada una deidad protectora y
proveedora que representa a la tierra y a la naturaleza; cobija a los
seres humanos, posibilita la vida y favorece la fecundidad y la
fertilidad.

Esta danza se caracteriza porque entre sus personajes una,
representa a la “Pacha Mama” que es la “Mama Raywana”, luego
estdn los animales mas representativos de cada piso ecoldgico,

guienes, en sefal de una fraterna convivencia en la naturaleza,
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2.1.3.

danzan parsimoniosamente al compas de una melodia especial que
interpreta un experto y prodigioso “cajero o pinkulleru”.

Mendoza (2007) en la Revista Arariwa N°7 publicé el articulo titulado:
La Mama Raywana de El Porvenir: Testimonios de trabajo
etnografico, rica fuente de conocimiento y de confirmacion de
identidad; en cuyos considerandos, nos indica lo siguiente:

La manifestacion de la Mama Raywana se presenta principalmente en
la regidn Huanuco y se extiende a Pasco. La componen la Raywana
diversos animales, entre mamiferos y aves.

En varios textos publicados se manifiesta acertadamente que los
nombres de Mama Raywana y Atuq Alcalde, son denominaciones que
corresponden a diferentes versiones de un mito pre-hispanico segun
el cual ella es una divinidad que prodiga alimentos. En todas estas
versiones la Mama Raywana y el Atuq Alcalde, son los personajes
centrales, pero el protagonismo de uno u otro depende de los lugares
en que se presentan y en especial, de las caracteristicas topogréficas,
la produccion propia y el contexto histdrico social de ese espacio. Se
puede concluir que existen diversas versiones de la manifestacion en
vivo, los mitos que las sustentan y la cosmovision de cada area

poblacional. (p.19)

A nivel regional

Pablo y et. Al. (1969) en el ISPP “Marcos Duran Martel” de Huanuco-

Perd, publicé la tesis titulada: Divulgacion de las Danzas Folkléricas

huamalianas, llegando a las siguientes conclusiones:

- Existen pueblos con un rico patrimonio folklorico; pero que
permanecen ignorados por la falta de una labor de divulgacion; la
cual es obligacion moral de todo maestro, hacer la divulgacion de
las danzas.

- Los pueblos que no cultivan y conservan su folklore, son pueblos

carentes de cultura popular.
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- El maestro debe siempre tratar de acrecentar los sentimientos
regionalista y nacionalista en el nifio, valiéendose de diferentes
medios entre los que esta considerado el folklore.

2.1.4. A nivel local

Chavez (2018) en el Instituto Superior de Musica Publico “Daniel
Alomia Robles” de Huanuco, realizo una investigacion de pre grado
titulada “Etnografia y analisis musical de la danza “Mama Raywana”
del distrito de San Francisco de Cayran, llegando a la siguiente
conclusion:

- La toponimia “Mama Raywana” comprende la remembranza al
trabajo colectivo en agradecimiento a la Pacha mama, madre de la
fertilidad que representa la siembra, la buena cosecha y la
redistribuciéon de los productos agricolas entre sus pobladores.

- El caracter colectivo, ritual, religioso y festivo de la danza “Mama
Raywana” esta emparentada a la naturaleza de la dualidad y la

cosmovision andina, esta representa el sincretismo cultural.

- Con esta investigacion se puede contribuir a la elaboracién del
expediente técnico para su preservacion, porque hemos realizado
una paciente etnografia con evidencias y registro, mayor aun por el
analisis musical que refrenda la perennizacion de su musica,
transfiriendose con ello a que se revalore su real difusién y

conocimiento de esta expresion de cultura inmaterial.

2.2. Marco teorico referencial.
2.2.1. Etnografia
Es una técnica de investigacion social que estudia de manera
sistematica la cultura de los diversos grupos humanos. Esta técnica de
investigacion consiste en observar las practicas culturales de los
grupos sociales y poder participar en ellos para asi poder contrastar lo
gue la gente dice (discurso) y lo que hace (practicas culturales). Es la
técnica principal de investigacion de la antropologia social y cultural. El
antropologo (Claude Levi-Strauss la considera incluso como la primera

etapa de investigacion antropoldgica.) En un principio esta técnica se
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utilizé para analizar a las comunidades aborigenes, actualmente se

aplica también al estudio de cualquier grupo humano que se pretenda

conocer mucho mejor.

2.2.2. Objetivo de la etnografia.

2.2.3.

2.2.4.

El objetivo de la etnografia estd dirigido a comprender una
determinada forma de vida desde el punto de vista de quienes

pertenecen de manera natural a esta.

Su meta es captar la vision de los nativos, su perspectiva del mundo
que los rodea, el significado de sus acciones, de las situaciones que

ellos viven y sus relacidén con otras personas de la comunidad.

Se ha desarrollado métodos y técnicas que permiten acercarse a la
situacién real a la organizacién de las personas que pertenecen a
una institucion cualquiera y es alli donde la etnografia ocupa un
lugar relevante en el espacio metodoldgico en el campo socio

educativo.

Ramas de la etnografia

Guias de Campo: El trabajo se realiza teniendo en cuenta una serie
de categorias universales, tedéricamente neutras, que permiten
abordar de forma objetiva los fenédmenos a estudiar.

Etnografia Semantica: Intenta comprender los fendmenos tomando
en cuenta la concepcidn linguistica del grupo a investigar, las cosas
gue todo individuo debe conocer y entender para pertenecer a el

mismo.

Tipos de etnografia

Macroetnografia: Parte de cuestiones mas amplias para entender
pequefias individualidades

Microetnografia: Se desarrolla a partir de pequeias
investigaciones, de individualidades y a partir de ahi intenta abordar

el comportamiento de todo el grupo
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Pasos fundamentales para llevar a cabo una etnografia
Observacion: utilizando la observacion con participante o las
entrevistas para conocer su comportamiento social. La etnografia es
uno de los métodos mas relevantes que se utilizan en investigacion
cualitativa.

Descripcion: La etnografia es un método de estudio utilizado por los
antropologos para describir las costumbres y tradiciones de un
grupo humano.

Analisis: "El paradigma analitico del dominio es una aproximacion
tedrica a la Cl, el cual establece que la mejor manera para entender
la informacion en la Cl es a través del estudio de los dominios de
conocimiento como comunidades discursivas, las cuales son parte

de la division social del trabajo." (Hjgrland y Albrechtsen, 1995)

a) Musicologia historica. - es el estudio cientifico o académico de

2.2.5.

todos los fendmenos relacionados con la musica, como sus bases
fisicas, su historia y su relacién con el ser humano y la sociedad.
(Hancco, 2017, p.23)

Etnomusicologia.

Se conceptia como el estudio de las musicas ajenas a la tradicion
clasica occidental (repertorio englobado bajo el titulo de musicas del
mundo). No obstante, esta ciencia estudia la musica como diferentes
configuraciones del sonido y se basa en el principio fundamental de
gue la musica es un fenémeno social y debe ser estudiada dentro
del contexto en que se crea, interpreta y asimila, pues es el objeto
ultimo de estudio para los etnomusicélogos es lo referente a la
estructura a la musica misma, su funcion social, como es percibida y
evaluada por la propia sociedad, quien la produce, como se eligen y
forman estos intérpretes, para quien tocan y con qué propdésito es
decir que la etnomusicologia responde a las siguientes preguntas:
¢équién crea la masica?, ¢,coOmo se crea?, ¢ para quién?, ¢ para qué?,

¢con qué fin?. (Hancco, 2017, p.21)
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2.2.5.1. Tipos de musicas que estudia la ethomusicologia
Musica folclorica de occidente y oriente

e Depende més de la tradicion oral que en la notacion escrita.

e Madsica en tradicion oral que se presentan en areas que son
dominadas por rihg cultures.

e Se diferencian de las no letradas porque tiene un cuerpo de
musica cultivada con la que intercambia material de la cuales
influye mucho en la sociedad

e En general existe, fuera de instituciones como la escuela,

iglesia o gobierno.

Musicas de las altas culturas de Asia y el norte &frica

e Jaap kunst: 1959 opta por llamarles: orientales

e China, Japon, Bali, india, Asia del sur este, irdn, paises de habla
arabe

e Caracteristicas: estilo complejo, desarrollo de una clase
profesional de musica, notacibn y teoria musical, escritos
histéricos musicales, aprenden la musica escuchandola sin usar la
notacion musical, complica definir una linea entre las sociedades
no letradas y lashin cultores orientales.

v' Sociedad no letrada

e Se llegé a usar el término “ore-letrado” pero esto indica una
secuencia evolucionista que tiene como cuspide la escritura
como algo inevitable.

e Curt Sachs dice que la presencia 0 ausencia de grafia en una
sociedad no hace una verdadera distincion entre otros tipos de
cultura.

e Native americans, africanos, nativos de Oceania, aborigenes
australianos.

e El término ha ido desapareciendo del Iéxico en la antropologia
y la etnomusicologia.

e Generalizaciones erroneas e inconfundibles.
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e Otro termino propuesto fue el de “tribu” pero no aplica a todas
las sociedades ya que ser categorizado como tal implicaria
tener una organizacion politica y social especifica.

2.2.6. Musicologia histérica: es el estudio cientifico o académico de
todos los fendmenos relacionados con la musica, como sus bases
fisicas, su historia y su relacién con el ser humano y la sociedad.
(Hancco, 2017, p.23)

2.2.7. Etnomdusica: es la musica de cualquier grupo cultural, en nuestro
medio se refiere a la musica de las culturas indigenas y negras.
(Tepan 2011, p.9)

2.2.8. Musica: Arte de combinar los sonidos en una secuencia temporal
atendiendo a las leyes de la armonia, la melodia y el ritmo o de
producirlos con la voz humana o con los instrumentos musicales, de
unos y otros a la vez, de suerte que produzcan deleite, conmoviendo
la sensibilidad. (Hancco, 2017, p.23).

2.2.9. Musica folkldrica: es la expresion estética de la cultura tradicional,
elaborada, mantenida y transmitida como producto histérico. Merino
de (Zela 1997) citado por (Eustaquio y Valdez 2017, p.20)

2.2.10. Folklore: es la acumulacion de expresiones colectivas (en canto,
danzas y tradiciones colectivas) y que forma parte de la cultura del
pueblo o de los pueblos que se integran o fusionan en una
determinada sociedad. (Eustaquio y Valdez 2017, p.20)

2.2.11. Cultura: son aquellos elementos materiales y espirituales, que han
sido organizados con logica y coherencia, donde participan los
conocimientos, creencias, arte, moral, derecho, costumbres, etc. que

fueron adquiridos por un grupo humano organizado socialmente,
oficialmente reconocida o marginal, la entendamos o no, es cultura.
Huisa, Hualpa y Godines (2009) citado por (Machado 2017, p.23)

2.2.12. Identidad: Es el rasgo que precisamente nos da una existencia
propia, autbnoma, y Unica. Le da sentido a nuestra existencia. Es lo
gue nos diferencia de personas de otras latitudes. Es el resultado de la
sintesis de un pasado milenario, tanto a nivel étnico, linguistico, asi

como cultural. (Marcellini 2014, p.53)
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2.2.13. Identidad cultural: La seguridad de sentirnos pertenecientes a una
determinada cultura, nos hace sentir a gusto, orgullosos, fuertes,
seguros, creadores e innovadores, contentos para desarrollarlas, esto
significa identidad cultural. Boggio y Lora (1973) citado por (Marcellini
2014, p.53)

2.2.14. Danza: serie de movimientos corporales ritmicos que siguen un
patrén, acompafados generalmente con musica y que sirve ademas
como una forma de comunicacion y/o expresion. Vargas (2015, p.10)

2.2.15. Danzas folkléricas o regionales. expresan directamente las
actitudes existenciales, las formas de vida y de organizacion, las ideas
morales y religiosas de conglomeramientos mas reciente. (Machado,
2017, p.26)

2.2.16. Danza Mama Raywana

La Danza Rayguana es considerada la danza mas antigua de
Huénuco, que se basa en una leyenda de abundancia, hambruna,
prosperidad y posible hambruna, que ha ido siendo trasmitida a
través de la tradicion verbal de generacién en generacion, y que
perdura hasta nuestros dias, en una expresion de respecto a la
madre tierra como fuente de vida y sobretodo una valoracién a los
sembrios que ella nos otorga. Publicado por. (Ramos Pefia, Y. 11 de
oct. de 2013)
2.2.17. Analisis musical

Como comenta Maria Nagore en su articulo «El analisis musical,
entre el formalismo y la hermenéutica» que el andlisis no puede
limitarse al estudio de una obra musical y sus elementos (que se
extraen siguiendo diferentes criterios de division y subdivision) sin
tener en cuenta ningun otro aspecto fuera de la obra o, mas bien, de
la partitura, que suele ser el objeto de analisis (al menos del analisis
convencional, que suele limitarse al analisis armoénico y formal).

En este sentido es muy interesante el punto de vista de Jan LaRue,
gue en su Analisis del estilo musical afirma que este tipo de andlisis
se refiere a «la deteccidbn de los rasgos caracteristicos, no ya

solamente de un periodo o una época, sino del modo de hacer del
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2.2.18.

mismo individuo, modus faciendi que implica, por definicion, su

mundo subjetivo» segun Aguilar Fernandez (s/f)

Elementos del analisis musical

El ritmo:

Se denomina ritmo a todo movimiento regular y recurrente, marcado
por una serie de eventos opuestos o diferentes que se suceden en
el tiempo. Dicho en otras palabras, el ritmo es un fluir del movimiento
de naturaleza visual o sonora, cuyo orden interno puede percibirse e

incluso reproducirse.

El ritmo subyace a la mayoria de las formas de arte, sobre todo en el
caso de la musica, la poesiay la danza, dado que la naturaleza del
ritmo es subjetiva, depende de las percepciones de cada quien. Bien
podria hallarse un ritmo detras de todas las cosas que se suceden
en el tiempo, siempre y cuando involucren un cierto margen de

repeticion. Segun (Estela Raffino, M. 6 de julio del 2020)

La melodia:

- El vocablo latino meldidia lleg6 al latin tardio como melodia. Ese es el
antecedente etimologico inmediato de melodia, término que en
nuestra lengua tiene varios usos.

- La primera acepcion mencionada por la Real Academia
Espafiola (RAE) en su diccionario refiere ala delicadeza y la
dulzura de un sonido que produce un instrumento musical o de
una voz.

- Por ejemplo: “Disfruto mucho la melodia del arpa”, “La voz de
esta cantante tiene una melodia muy especial”, “No me agradoé
la melodia de la locucion’.

- En el terreno de Ilamusica, se Illama melodia a
una composicién que desarrolla una idea mas alla de su

acompafiamiento. De este modo se opone a la armonia, que
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combina sonidos distintos aunque acordes de manera
simultanea.

También se denomina melodia al vinculo que existe entre
eltiempoy elcantoy a la eleccidon de los sones con que se
forman los periodos musicales en los diferentes géneros de
composiciéon. Puede afirmarse que la melodia supone
una combinacion de ritmo y alturas. (Segun Pérez Porto,J y
Gardey, A. 2019)

La armonia

Es la superposicion de sonidos que se producen
simultdneamente, es el arte de conformar acorde.

Es una ciencia y arte a la vez. Es ciencia porque ensefia a
combinar los sonidos de acuerdo a las reglas inmutables con el
fin de construir acordes, y es un arte porque de la habilidad y el
buen gusto de la conduccion de las voces armonicas resultara el

trabajo realizado mas o menos musical.

Los matices
La intensidad es la cualidad que nos permite distinguir entre
sonidos fuertes o débiles. La podemos definir como la fuerza con

la que se produce un sonido.

En la musica occidental se llama matices a un conjunto de
signos que se colocan debajo de la partitura con la funcion de
indicar la intensidad relativa de una nota, una frase, o de un
pasaje entero. la sucesion de matices constituyen la dindmica de

la obra.

la dindmica se refiere a las gradaciones de la intensidad de la

musica. Existen por lo menos ocho indicaciones de dinamica ,

empezando desde un sonido muy suave, hasta un sonido muy
fuerte. Para diferenciar el grado de intensidad sonora se usan

los siguientes términos italianos, los cuales se situan bajo el
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pentagrama de forma abreviada (con letra cursiva y negrita), y
precisamente bajo la nota donde empieza dicha dinamica.
Segun Guarin. J, Diana Bonilla. D Y Remigio (s/f).

Danzas

La danza es la accion o manera de bailar. Se trata de la
ejecucion de movimientos al ritmo de la musica que permite
expresar sentimientos y emociones. Se estima que la danza fue
una de las primeras manifestaciones artisticas de la historia de
la humanidad.

Danza

Es importante resaltar el hecho de que la danza tiene su origen
ya en la Prehistoria pues desde siempre el hombre ha tenido la
necesidad de expresar sus sentimientos y no sélo a través de la
comunicacién verbal sino también mediante lo que seria la
comunicacién corporal. No obstante, en esos origenes el ser
humano recurria a la danza como parte fundamental de rituales

relacionados con la fecundidad o la guerra.

La danza implica la interaccibn de diversos elementos. El
movimiento del cuerpo requiere de un adecuado manejo del
espacio y de nociones ritmicas. La intencién del bailarin es que
sus movimientos acompafien a la musica. Por ejemplo: un
musica de ritmo lento y tranquilo requiere de pasos de danza
pausados y poco estridentes. La expresion corporal también se

apoya en la vestimenta utilizada durante la danza.

Es importante tener en cuenta que el predominio del ritmo o del
uso del espacio puede variar de acuerdo a la danza en cuestion.
Otros factores que exceden a la danza en si, como la mimica y
el canto, también forman parte del baile. Segun (Pérez Porto y
Merino, M. 2019)

v' Tipos de danzas en el Perl

v'  Danzas carnavalescas
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v
v
v

Danzas ceremoniales
Danzas religiosas

Danzas de salén

v' Caracteristicas de danzas en el Peru

Epoca incaica

ANEENERN

<

Fueron manifestaciones de caracter social

Las fiestas de guardar eran importantes para el Inca

Se realizaban en el Inti Raymi, la ceremonia mas
importante en el incanato

Eran dedicadas al Inca

Se relacionaban con las diversas actividades del incanato

En la colonia

D N N NN

<\

Se relacionaban con las fiestas del calendario catolico.

Se usaban disfraces y mascaras.

En la danza y la muasica prima la iniciativa individual.
Aparece el charango y la guitarrilla indigena, los
instrumentos de metal como corneta, trompeta, etc.
Aparecen las danzas afroperuanas.

Se caracterizan las costumbres como: doctorcitos, viejitos,
conquistadores, etc.

Las danzas se dividen en indigenas y mestizas.

La Cashua fue despiezada por el huayno; asi como el

harawi por el yaravi.

En la republica

v

v
v
v

Son de caracter grupal.
Las festividades religiosas se bailaban una danza.
Surgen nuevas formas de danza y musica.

Aparecen menor numero de instrumentos

v" Clasificacion de las danzas en el Peru
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Danzas agricolas:

Son las danzas que expresan la relacion hombre-tierra y
hombre-produccion. Que dan origen a la celebracién por una
buena cosecha dandole un caracter maternal a la naturaleza

viva: la Pachamama.

Ejemplos:

v Chufio saruy
v’ Mama Raywana
v" Quinua Qakuy

Son danzas originales que se formulan u originan a través de la
relacion inter comercial entre el ser humano y la tierra es decir
entre las personas y el medio ambiente, es también el tipo de

comunicacion que existe entre ambas.

Danzas carnavalescas:

Segun Wikipedia (s/f) Son las danzas que se ejecutan durante
la fiesta de los carnavales, generalmente toman el nombre del
lugar en donde se bailan, aunque existen algunas que llevan
nombre propio. Estas danzas coinciden con la época de la gran
maduracion de acuerdo al ciclo agricola de la zona andina, por
lo cual en algunos casos van mezclados con ritos ancestrales y
danzas que representan la iniciacion de los jévenes vy

apareamiento de animales.

Ejemplos:

v Carnaval de Cajamarca
v/ Carnaval Ayacuchano
v Carnaval Abanquino

v’ Kashua

v’ Tarkada
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https://es.wikipedia.org/wiki/Chu%C3%B1o_saruy
https://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Mam%C3%A1_Rayguana&action=edit&redlink=1
https://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Quinua_Qakuy&action=edit&redlink=1
https://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Carnaval_de_Cajamarca&action=edit&redlink=1
https://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Carnaval_Ayacuchano&action=edit&redlink=1
https://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Carnaval_Abanquino&action=edit&redlink=1
https://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Kashua&action=edit&redlink=1
https://es.wikipedia.org/wiki/Tarkada

Las danzas carnavalescas conjugan el juego, la mdusica, el
canto y los desplazamientos coreogréficos con alegria y con un
mensaje satirico burlesco y romantico. Expresan un homenaje a

la vida, culto al amor y a la fertilidad.
Danzas ceremoniales:

Son las danzas ligadas a ceremonias o rituales que pueden
estar ligados a actividades comunales como el riego, la
cosecha o la siembra; o que conmemoran algun hecho de la
historia de alguna region. Estas danzas suelen contener

escenas teatrales o representaciones.

Ejemplos:

v' La Huaconada de Mito
v La danza de las tijeras

v Llamerada Danza del Altiplano

Danzas religiosas:

Danzas ligadas al culto religioso y que se ejecutan durante las
fiestas patronales y catdlicas, en su gran mayoria son producto

del sincretismo religioso entre las culturas europea y andina.

Ejemplos:

La Danza Los Negritos de Huayllay, ligada al festejo por el
Nacimiento del Nifio Jesus.

La Danza de Negritos en Chincha, ligada a la Navidad
afroperuana.

El pacasito en Piura, danza de la fiesta religiosa del sefior de
Ayabaca.

El Qhapaq chuncho en el Cusco, danza ligada a las fiestas
religiosas del Cusco (Sefior de Qoylloriti, Corpus Cristi y el
sefior de Choquequilca).

35


https://es.wikipedia.org/wiki/Huaconada
https://es.wikipedia.org/wiki/Danza_de_las_tijeras
https://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Los_Negritos_de_Huayllay&action=edit&redlink=1
https://es.wikipedia.org/wiki/Danza_de_Negritos_en_Chincha
https://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Pacasito&action=edit&redlink=1
https://es.wikipedia.org/wiki/Piura
https://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Qhapaq_chuncho&action=edit&redlink=1
https://es.wikipedia.org/wiki/Cusco
https://es.wikipedia.org/wiki/Festividad_de_Qoyllorit%27i

La Carieros de San Jacinto en Ancash, danza tipica en la fiesta
a San Jacinto.

Danzas de salén

Son danzas de parejas que actualmente se bailan en todo tipo
de festividades. Se encuentran reglados en la actualidad y se

practican en forma profesional:

v’ El vals peruanol

v' La polka peruana

v/ La marinera, danza de caracter amoroso que representa el
galanteo de una pareja, sobre todo la marinera trujillana.®

v’ El chiriguano,* de origen aimara.’

v' Chatripuli, que satiriza a los soldados espafioles durante la
guerra de independencia.®

v Kena kena, referente a los soldados chilenos durante la
guerra del Pacifico.?

v Waracas de micayo, danza que representa la rivalidad

existente entre los pueblos sefieros del departamento de

Cusco. En esta ocasidn especificamente se aprecia el

enfrentamiento entre los pueblos de Tinta y Canas, razén por la

cual los danzantes llevan distinta indumentaria de acuerdo a la

usanza de su respectivo pueblo, y marcan diferencias al

ejecutar los movimientos coreograficos. Cada uno de los

bandos tratara de doblegar al otro utilizando sus respectivas

armas y en especial las waracas, de uso tan extendido en la

sierra de Peru.

Danzas de caza

Representan el acto de la caceria de animales, se puede

nombrar:

v' Chog'elas, que representa la caceria de vicufias en las
punas andinas.
v Puli Pulis.
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https://es.wikipedia.org/wiki/Ca%C3%B1eros_de_San_Jacinto
https://es.wikipedia.org/wiki/%C3%81ncash
https://es.wikipedia.org/wiki/Vals_peruano
https://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Polka_peruana&action=edit&redlink=1
https://es.wikipedia.org/wiki/Marinera
https://es.wikipedia.org/wiki/Danzas_del_Per%C3%BA#cite_note-Perú2-3
https://es.wikipedia.org/wiki/Danzas_del_Per%C3%BA#cite_note-chiriguano-4
https://es.wikipedia.org/wiki/Danzas_del_Per%C3%BA#cite_note-Perú2-3
https://es.wikipedia.org/wiki/Danzas_del_Per%C3%BA#cite_note-Perú2-3
https://es.wikipedia.org/wiki/Danzas_del_Per%C3%BA#cite_note-Perú2-3

Wikipedia edit6 por tltima vez el 5 mar 2021 a las 03:28

= Etimologia:
Segun Dominguez (2003), esta danza ademas de una
escenificacion del sembrio de los tubérculos andinos y el maiz
constituye un mito en accion y una festividad agricola de raices
muy remotas.
El vocablo procede del nombre de una variedad de la papa,
denominada precisamente “rayguana”. Los colores de esta papa
son de diversos matices, da varios tonos de rosado, mostrando en
sus ojos el mas claro. Al partirse se aprecian franjas circulares. La
Mama Raywana, danzante principal, se disfraza asemejandose a
los colores de este alimento primordial del mundo andino.
Otro folklor6logo huamaliano Robles (1959), sefiala que proviene
del “rahuay”. Mama Raywana simboliza la siembra de los
promisores camellones en la gran siembra del maiz o la papa
(p.54).

= Denominaciones
En Coquin (Ambo), Cauri (Lauricocha), Singa, Jacas Grande
(Huamalies) a esta danza denominan Corpus. En Coquin, hasta los
afios 50 se denominaba tuy-tuy, por las notas musicales del
pincullo que acompafiaba a la danza; mientras que en Chavinillo
(Rain) es el condor danza, por ser esta ave danzante principal. Una
variedad es el Tatash de Llata; y la otra variedad es el Atuqg
Alcalde. Dominguez (2003, p.25).

» Leyenday origen de la danza:
Esta danza segun la leyenda, sucedido hace muchisimos afios
atrds donde los habitantes desperdiciaban mucho los alimentos
que producian en sus territorios y a causa de eso la pacha mama
decidié castigarlos con una fuerte hambruna que azoté por mucho
tiempo en toda la regién, desde ese entonces los agricultores han

cultivado y cosechado sus alimentos con mucha responsabilidad y
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en alegria y agradecimiento los pobladores comenzaron a poner en

practica esa escenificacion de la Mama Raywana.

» Lugares donde se practica:

En la mayoria de los pueblos la realizan en la Fiesta del Corpus,

por

superpuesto a la del Inti Raymi.

En la actualidad, se danza en Huanuco y Pasco:

lo que se denomina también Corpus Danza. Término

Provincia Distrito Fecha
Huamalies Llata y Chavin de Pariaca 28 de julio
. 29 de junio
Punos
Yarowilca Chavinillo 14 de setiembre
Obas 29 de junio
Lauricocha Rondos, Jesus, Cauri y Huarin | 24 de junio
(en Corpus), en Jibia, Choras
Dos de Mayo La Union 24 de junio
Pachitea-Panao | Umari 13 de mayo

Huarichaca, Auragshay, Molino y
otros pueblos vecinos

Distintas fechas

Huanuco Margos, Quera, Churubamba (en | Corpus
Corpus) y en Coquin (Ambo) en
Corpus
Region: Pasco | Paucartambo, Huachon, | 30 de agosto o

Chacayan y Vilcabamba

en corpus

Fuente

Elaboracion : propia

: Danzas e Identidad Nacional. Dominguez (2003)

Los danzantes e indumentaria

Antiguamente la indumentaria era a base de cueros de ledn, venado,

0so0, zorro, condor disecados, etc.; ha venido modificandose por falta

de estos materiales, hasta reducirse sélo a algunas partes de

animales e incluso a meras simbolizaciones. En la actualidad, por falta

de contar con todos estos materiales, las vestimentas se han reducido

a garras, cachos, figuras hechas de lata, etc.
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Principales danzantes:

Mama Raywana: (Madre Raywana) Es la madre de los alimentos y
representa la madre tierra (pacha mama), es principalmente el
simbolo de la fecundidad. Su vestimenta consta de una falda mil
rayas con medias de lana, una manta en la espalda con sombrero de
paja en la cabeza y cuelgan de su brazo un sereta con diversos

tubérculos, papa, olluco, mashua, oca, etc.

Luychu: Es el venado. Se representa con dos danzantes que se
disfrazan de venado usualmente con piel de este animal en la

espalda. Ellos portan una taklla ancestral.
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Ledn: Es un cazador de animales por naturaleza dentro de la region,
portando una mascara de ledn, un pafuelo que pende de la cabeza
como si fueran melones y garras secas en las manos.

Propiamente deberia ser del puma.

Céndor: Es el danzante, rey de los andes, que en la danza significa
el guia. El que danza porta alas cosidas a los brazos y una figura del
condor en la cabeza como también una chalina blanca en el cuello.

En la zona de Chavinillo se utiliza una camisa blanca, chompa y

faldas oscuras aparentando ser el rey de los andes.

Jirish: Es el picaflor y en la danza representa al cuidador. Su
vestimenta consiste en un ropaje verde con algunas aplicaciones de
cintas de colores, su cabeza es recubierta por un tul verde y encima
una corona con la figura de un jirish; en las manos lleva la chalina o

manteles verdes como su fuesen las alas del picaflor.
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Atoq: Es el zorro, un personaje comico y astuto. Su disfraz consiste
en un sombrero, bufanda, un saco de cuero, polainas y porta un

zorro disecado en ademan de cazador.

Auquish: (Viejito) Duefio de la chacra y abuelo de la Raywana.
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Wayanay: Es un ave plomiza la cual representa al orientador. En la

escena de la siembra ensefia a los jovenes.

Ukumaria: Es el oso ladron de maiz, representa al forastero. El

danzante utiliza un disfraz elaborado con piel de oveja.
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Afias: Es el malhechor, el que hace dafio a los sembrios. En el reino
animal se le relaciona con el zorrillo. Se le representa con una tanica
negra con pasamontafia y en la espalda el cuero del animal

disecado.
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Los danzantes se presentan en las fiestas patronales, especialmente
en la festividad de la localidad o de las instituciones educativas que
les rodea, en cuanto a sus vestimentas estan adornadas con

materiales sintéticos acorde al animal que representan.
» Etapas de ladanza

Se representa en las siguientes etapas.

Caja Shipuy o vispera:

La entrada de los danzantes con su indumentaria es a la media
noche, reuniéndose para hacer la chakchapada junto a los

comuneros de la localidad.

Dia Central (sembrio):
Se hace una visita a las autoridades representativas del pueblo, el
cual hacen un brindis. Luego regresan a la plaza principal y realizan

la siguiente escena principal: el papa muruy.

Segundo dia (cultivo):

Es la continuacién del dia central, se da la escena (Raywana
Wachay, que es el nacimiento o paricion de los alimentos). A su vez,
se hace el cultivo de los tubérculos sembrados.

Despedida o Aywalla (cosecha):

Se realizan las cosechas de los alimentos y haciendo el baile
waylash se hace una visita a todas las autoridades. En algunos
pueblos en el Aywalla, las cocineras se disfrazan e imitan algunas

escenas junto a los danzantes.

2.3. Marco espacial:
La investigacién fue realizada en el distrito de Jesus, provincia de

Lauricocha, region Huanuco.

2.4. Marco temporal:
La investigacion comprendi6 el periodo de julio del 2017 a diciembre de
2018.
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2.5. Contextualizacion

Todo tipo de danzas o bailes son una expresién cultural y artistica con
base a diferentes movimientos ritmicos hechos por el danzante, tal cual
se manifiestan sentimientos, emociones, e ideas, asi como
sensaciones de alegria u otras. Es elaborada cominmente siguiendo
un ritmo o compas marcado por la melodia, aun cuando puede haber
con excepciones varias danzas sin apoyo musical. o sentido

Historia: Constantemente las danzas clasicos folcléricas se hacen a
lo largo de los acontecimientos sociales entre los individuos de distinta
jerarquia o economia. Los nuevos y b bailarines adolescentes menudo
aprenden esta danza informalmente por medio de la observacién de
otras personas 0 gracias a otros como parientes y o amigos. La danza
folclérica es vista mas como una actividad social en vez de
competencia, aun cuando hay conjuntos expertos y semi expertos de
danza folclérica, que a veces hacen competencias de danzas
folcléricos en diversas fases.

Cultura: Con el pasar los tiempos el hombre ha ido descubriendo
diversas formas de interactuar, expresandose por medios que permitan
establecer una comunicacion a través de la expresividad que hoy en
dia son consideradas como algo prioritario de las sociedades
civilizadas y organizadas en diferentes culturas, como una expresion de

los pueblos.

Con el paso de los afios, la humanidad ha venido evolucionando y ha
surgido innumerables posibilidades que facilitan la comunicacion entre
dos 0 mas personas, que incluso, llegan a ser reconocidos como una
expresion artistica. Uno de los mas conocidos a nivel mundial es la
danza, siendo considerada como el arte de bailar o moverse al ritmo de
una determinada melodia. Este movimiento artistico cultural, esta
enraizado en lo mas profundo de las raices ancestrales de los pueblos
y naciones del mundo entero, y cada uno de ellos cuenta con una
danza caracteristica de su region, la cual determina de manera directa

su identidad cultural nacionalista que los define en si mismos.
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Social: Segun el (Copparoni,L y Andrés Gandini, A) Se entiende a la
danza social como una préctica corporal, estética y expresiva, con
contenido significante en lo cultural vinculado a la identidad, e investida
de una funcion social que facilita instancias de relacion comunitaria.
Esta forma de danza surge de una profunda necesidad de crear un
lenguaje a través del cual los sujetos puedan comunicarse sin palabras.
Se encuadra dentro de las danzas de ocio y se adapta a la musica de
cada época. Esta practica pretende recuperar a la danza como una

experiencia ludica y sana, alejada de etiquetas y rigurosidades.

La danza social encuentra vinculos y diferencias con el folclore. Se
nutre de las danzas tradicionales como antecedente historico y, como
practica social se encuentra vinculada a ellas del mismo modo que
nuestro presente no puede ser comprendido independientemente del
pasado. Pero se diferencia de las danzas folcloéricas en que no son
institucionalmente aprobadas, es el conjunto social y no las
instituciones las que determinan en forma coyuntural y dindmica cuales
son las Danzas Sociales; al tiempo que estan histéricamente
determinadas, al punto de que no pueden ser comprendidas
independientemente del contexto social. Las Danzas Sociales tienen un
contenido dinamico, no estatico, y se definen mas por su uso
(vinculado a los ritos de relacidbn comunitaria y expresion sociopolitica)

que, por su contenido, el cual va cambiando constantemente
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CAPITULO IlI

MARCO METODOLOGICO

3.1Metodologia

Enfoque cualitativo: Miranda (2010) refiere que:

Este paradigma da énfasis a las caracteristicas: sociales, antropolégicas,
arqueologicas, culturales, psicologicas, criminalisticas, historicas,
fenomenoldgicas. Trata de describir y comprender las situaciones y los
procesos de manera integral y profunda, considerando inclusive el
contexto que le rodea a la problematica estudiada.

Incorpora la participacion de los propios sujetos investigados. Se analiza
con ellos la percepcion que los mismos tienen de su realidad, sus
propias vivencias. En este enfoque interesa conocer como las personas

piensan, sienten y actlan; sus experiencias, sus actitudes y creencias.
(p.10)

3.1.1. Tipo y nivel de estudio
El tipo de investigacion es Basica, pura o fundamental ya que
aporta un cuerpo organizado de conocimientos cientificos y no
produce necesariamente resultados de utilidad practica inmediata
(Tarazona, 2013, p.13)

Por su nivel, es exploratorio — descriptivo.

Exploratoria: “Este nivel de investigacién se realiza cuando se
aborda un problema poco estudiado antes, o que no haya sido
estudiado aun y no existe, 0 existe muy poca literatura e

informacion sobre el tema o el problema”. Miranda (2010, p. 40).

Descriptiva: “Los objetivos de este tipo de investigacion son
descubrir situaciones. Estan dirigidos a determinar “como es” o
‘como se manifiestan” las variables en una definida situacion.
Buscan describir los fenomenos en estudio. La descripcion puede

ser mas o menos profunda, se basa en la medicion de las
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variables. Pueden formularse hipdtesis explicitas o no”. Miranda
(2010, p. 40).
3.1.2. Disefio:

La investigacion constituye el plan general del investigador para
obtener respuestas a sus interrogantes o comprobar la hipotesis
de investigacion. El disefio de investigacion desglosa las
estrategias basicas que el investigador adopta para generar
informacion exacta e interpretable. Los disefios son estrategias

con las que intentamos obtener respuestas a preguntas como:
Contar.
Medir.
Describir.

El disefio de investigacion estipula la estructura fundamental y
especifica la naturaleza global de la intervencién.

El investigador cuando se plantea realizar un estudio suele tratar
de desarrollar algun tipo de comparacion. El disefio de
investigacion supone, asi, especificar la naturaleza de las

comparaciones que habrian de efectuarse, ésta pueden ser:
Entre dos 0 mas grupos.
De un grupo en dos 0 mas ocasiones.
De un grupo en diferentes circunstancias.
Con muestras de otros estudios.

El disefio también debe especificar los pasos que habran de
tomarse para controlar las variables extrafias y sefiala cuando, en
relacion con otros acontecimientos, se van a recabar los datos y
debe precisar el ambiente en que se realizara el estudio. Esto
quiere decir que el investigador debe decir donde habran de

llevarse a cabo las intervenciones y la recoleccién de datos, esta
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puede ser en un ambiente natural (como el hogar o el centro
laboral de los sujetos) o en un ambiente de laboratorio (con todas

las variables controladas).

Al disefiar el estudio el investigador debe decir qué informacion
se dard a los sujetos, es recomendable revelar a los sujetos el
propdsito de la investigacién y obtener su consentimiento. Segun
(Cabrero Garcia.J y Martinez, MR. s/f)

Escenario de estudio

El distrito de Jesus con su capital Jesus es una ciudad que se
encuentra ubicada dentro de la provincia de Lauricocha, en el
departamento de Huanuco. La ciudad es tanto capital distrital
como provincial. Esta ciudad, ubicada en las serranias del Perq,
se encuentra sobre los 3,386 metros sobre el nivel del mar, por lo
que presenta, por lo general, un clima frio y seco durante la mayor
parte del afio. Su rodadura o calzada es afirmada a un 75% y los
restos es semi afirmada. El intervalo a la ciudad de Huanuco es
116 Kms. aproximadamente. Su agricultura produce papa,
cebada, maiz, trigo, oca, olluco, haba, mashua, maka, quinua.
Fue creado en la época de la Independencia. La Ley N° 10103 de
26 de diciembre de 1,944, elevé al pueblo de Jesus a la categoria
de ciudad, en el gobierno de Manuel Prado Ugarteche y por Ley
N° 26458 de 31 de mayo de 1,995, dicho distrito paso a ser capital
de la provincia de Lauricocha y se desintegré de la provincia de
Dos de Mayo. Tiene 7,885 habitantes (3,932 masculina y 3,953
femenina). Entre sus limitaciones del distrito de Jesus tenemos
por el este al departamento de Huanuco, oeste al distrito de
Queropalca, norte al distrito de san miguel de cauri, sur distrito de
Jivia. Segun Wikipedia (s/f)
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Queropalca-"\f‘\/

sm—

Segun Wikipedia (s/f)

3.2. Caracterizacion de los sujetos:

El tipo de muestreo es no probabilistico puesto que los resultados no
buscan generalizarse a toda la poblacién. Se trabaj6 con una
muestra diversa o de maxima variacion puesto que se requiere tener
diversas perspectivas de los entrevistados acerca del problema de
estudio. Por lo tanto, la muestra estuvo conformada por las personas
adultas del lugar, autoridades, musicos, profesores e investigadores.

3.3. Trayectoria metodoldgica.

Si bien existen modelos para los procesos metodol6égicos a usar,
estos nos tienen un principio y final claramente definidos, sino mas
bien estos se superponen en un camino hacia adelante en el intento
de responder a las cuestiones planteadas en la investigacion.

En el presente estudio, se ha adaptado el modelo ideado por

Rodriguez y otros (1996) citado en Zavala (2009).

Fases Etapas Caracteristicas
Preparatoria | La primera etapa -Experiencia del investigador
consistié en -Fuentes de procedencia:
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planificacion del
trabajo, la consistio
en el disefio y
creacion de

instrumentos para

-La propia vida cotidiana
-La experiencia de los
involucrados en la danza
-Experiencias significativas

-Especialistas

recopilar -Lectura de trabajos
informacion
Trabajo de La segunda etapa -Poner pie en el campo de
campo consistio en la trabajo
ejecucion de trabajo | -Muestreo y seleccion de
de campo con la sujetos de investigacion
aplicacion de los -Recoger y registrar
instrumentos de la informacion
unidad de andlisis
Analitica La tercera etapa | -Analisis de datos

consistio en en la
transcripcion de los
datos, codificacion y
categorizaciéon cuyo
desarrollo Sirvio
para plasmar en el
texto y esquema los
datos de las
entrevistas llevadas
a cabo para
codificarlos y
caracterizarlas

como etapa final, se

llev6 a cabo el
andalisis de la
informacion por
medio de la

triangulacion

-Reduccién de datos

-Disposicion y transformacion
de datos. Obtencion de
resultados y verificacion de

conclusiones.
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Informativa -Resolviendo el puzzle con el
investigador

-Ofrecer un resumen de los
hallazgos

-Presentacion y difusion de los
resultados

Fuente : Rodriguez y otros (1996) citado en Zavala (2009).

3.4. Técnicas e instrumentos de recoleccidn de datos

La encuesta: La técnica basica de recoleccion de datos que se
utilizé en el estudio fue la encuesta que consiste en “la recoleccién
de informaciones proporcionadas por las propias personas
investigadas”. Miranda (2010).

El instrumento de recoleccién de datos fue el cuestionario que se
aplicé a la poblacién de ciudadanos para obtener la informacion del
caso en estudio. Es un instrumento especifico “en la cual el
encuestado llena por si mismo un formulario impreso”. Miranda
(2010).

La observacion: consiste en “el registro visual de lo que ocurre en
una situacion real”. Pineda et al. (1994), citado por Miranda (2010).
En el presente estudio se utiliz6 la modalidad de observacion
participante en el cual el investigador tomé contacto con el grupo o
comunidad que fue observado, pero no se involucrara con el grupo,
permaneciendo ajeno al fendmeno observado. El instrumento a

utilizar fue la guia de observacion.

La entrevista estructurada: Consiste en formular preguntas en
forma verbal con el objetivo de obtener respuesta o informaciones y
con el fin de verificar o comprobar las hipétesis de trabajo. (Naupas y
otros, 2013, p. 183). La guia de entrevista, es el instrumento, la
herramienta que sirve a la técnica de la entrevista, que consiste en
una hoja simple impresa que contiene las preguntas a formular al

entrevistado, en una secuencia determinada.
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Grabacién: consiste en usar tecnologia como grabadoras y

celulares para obtener informacién de manera rapida y precisa,

especialmente para la grabacion de las musicas y/o melodias que se

genera al instante.

3.5. Tratamiento de la informacion

3.5.1. Validez y confiabilidad de la investigacién

etnografica

Nombres y apellidos del | Grado Procedencia Puntaje promedio
experto asignado
Magino Gargate, Freddy Mg. Docente ISMP- 77%
Omar DAR
Guerra Huacho, Rollin Max Dr. Docente ISMP- 80%
DAR
Promedio Global 78,5%

Elaboracion: propia
3.5.2. Confiabilidad del instrumento:

En una investigacion etnografica la fiabilidad del instrumento es
una medida del grado en que una observacion registrada es
coherente con un patron general y no como resultado de una
oportunidad aleatoria definida. En parte, la validez se obtiene en
la medida en que la observacién demuestra realmente aquello
gue se quiere demostrar. En el caso de la etnografia no se
persigue una replicabilidad del estudio, dado que el escenario
escogido, sus caracteristicas, peculiaridades y el momento
escogido lo convierten en unico. Flick (2012) y Angrosino (2012)
apuntan algunas estrategias para lograr la validez:

Para la aplicacion del instrumento se siguio los siguientes pasos:

- Elaboracién de instrumentos de recoleccién de datos.
- Comprobacion de la validez y confiabilidad de los
instrumentos mediante juicio de expertos.

- Coordinacion con las personas de la localidad.
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- Administracién de la guia de observacion.
- Organizacion, codificacion y elaboracion de la base de datos.
- Procesamiento, sistematizacion y analisis de datos.

3.6.3. Entrevistas a danzantes, musicos y autoridades:

La aplicacion de la entrevista fue realizada de esta manera:

Entrevista N° 1

DATOS INFORMATIVOS

Nombres y Edad Género Comunidad Ocupaciony
apellidos cargo
Hipolito Orihuela Jesus- Agricultor y

Lauricocha | musico de la
Alva -
64 Mascu”no '[radICIOI‘l Mama
Raywana

Resultado de la entrevista

El sefior entrevistado de 64 afios, hace mencion que, en el afio 1918
apareci6 esta danza segun la informacion que le brindo su papé hasta hoy
en dia estariamos hablando que la danza ya tiene como 112 afios de
trayectoria y existencia.

Manifiesta que, su padre le ensefio a tocar el pincullo y las melodias
originales de la danza Mama Maywana ya cuando él era un nifio de 12
anos.

También hace mencién que la danza Mama Raywana ha sufrido
modificaciones distintas en cuanto a la coreografia, vestimenta y musica a
pesar de que el aun sigue con la melodia principal, hay otros musicos que
ya tocan diferentes versiones y modificados como también con
instrumentos modernos.

Afirma que la mama raywana es una danza agricola con la manifestacion
de la madre tierra y las diferentes especies de animales de las regiones
gue integran en ello.

Esta danza la organiza la municipalidad y sus dirigentes quienes de
acuerdo con sus representantes de los cuatro barrios Kenank,
Huapachacun, Shaya y chiquia. Todos designados a la participacion de

54




esta maravillosa costumbre del pueblo.
Sobre la masica.

Afirma que la melodia que toca es la verdadera y original quien fue
concedido por su padre y que seguira tocando esta melodia hasta el dia
de su muerte.

Entre sus melodias menciona el nombre de jirish pafay y ledbn wagay
quien los danzantes ya lo conoce y también es parte de la coreografia.

Hace mencion que en la actualidad ya hay musicos que distorsionaron
muchisimo las melodias originales y también con instrumentos
modernizados por el tiempo y la época que vivimos.

Personajes.

Menciona que los integrantes de esta danza son: El abuelo conocido
como él (Auquish) condor, jirish, ukumari, leén, Mama Raywana, afas y
el luychu (venado). También informa que cada animal danzante tiene que
ir de a dos o en par maximo 24 danzantes.

Vestimenta:

La Mama Raywana: sombreo, cata, justan, falda, manta y medias de lana
y cascabeles en ambos pies. En la mano lleva su hilada y también una
canasta de tubérculos de diferentes tipos para sembrar.

El abuelo (Auquish): sombrero, poncho, pantalon, medias todo de pura
lana. Y como calcetin lleva un shukuy de cuero de animal y unos
cascabeles en ambos pies como un adorno. En la mano derecha lleva un
latigo (zumbador) y colgado en el cuello tres tipos de animales disecados,
una oveja, un perro y un zorro. Que representa la oveja de su propiedad y
Su perro pastor como también al zorro que cazaba.

El luychu (venado): el pellejo del animal disecado lleva en la espalda con
pantalon y medias blanco o plomo con cascabeles en ambos pies y en
shukuy de cuero de animal disecado. En las manos lleva la calza (chaki
taklla)

El ledn: pantaldon, chompa, remanga, medias de lana todo de color rojo.
En la cabeza lleva la cabeza de ledon disecado y en las manos dos
garras. En los pies como zapatos lleva el shucuy con cuero de animal
disecado y cascabeles en ambos.

El céndor: el vestuario del color es negro, chompa pantalon, chalina
blanca en el cuello, medias de lana y en los pies un par de shukuy de
cuero de animal disecado y también un par de cascabeles en ambos. En
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la cabeza lleva una figura de condor pegado al sombrero en forma de
casco y en las manos un par de pafuelos negros en simbolo de sus alas.

El jirish: vestuario de color verde chompa, falda o pantalébn y medias de
lana y en los pies un shukuy con cuero de animal y un par de cascabeles
para cada pie. En la cabeza lleva la figura de un jirish pegado a un
sombrero en forma de casco y en la mano dos telas verdes en simbolo de
las alas.

El Ukumari: vestido de color uqgi (plomizo) o de color negro simbolizando
al oso con unos cascabeles y un par de shukuy

El afas (zorrillo): vestimenta de color negro con el cuero del animal
disecado y con pasamontafia, chompa, pantalén, medias y en los pies un
par de shukuy de animal disecado con cascabeles en ambos. En la mano
lleva una botella de orina tardado para echar a la gente.

Materiales para la preparacion de las vestimentas:

Segun menciona anteriormente fueron preparado de puro maderas y telas
como también el cuero de animales reales. Y en la actualidad la mayoria
son sintéticos y de cartones con mas detalles y arreglos.

Funciones de cada danzante.

El abuelo (Auquish): Es el abuelo de la Mama Maywana y dirigente de
todos los danzantes hace prevalecer los ensayos llamado el uchuy
(ocho) que se refiere a ocho dias de ensayo con un dia si y un dia no para
descanso como también es el encargado de ensefiar a bailar a los
principiantes o novatos.

La Mama Raywana: Ella pastea sus animales y también segun transcurre
la danza, ella se embaraza y llega dar a luz distintos tipos de tubérculos,
como papa, mashwa, olluco, oca y mas variedades que producen por la
zona y siempre anda con su canasta llena de alimentos.

El le6n: El animal dafiino que siempre mata animales, también son los
gue atrapan a los nifios segun la escena e indicaciones de la melodia.
Recorren por todas partes para capturar a cualquier nifio del publico y
llevarlo al centro para pishtarlo (matarlo).

El luychu (vendado): Es el tagllahuq quién realiza el raway para sembrar
los alimentos junto a la Mama Raywana.

El jirish: Su funcioén es ser el cartero o mensajero. En el momento que se
alumbra la Mama Raywana, el jirish lleva una carta como mensaje a las
autoridades, al juez de paz, al gobernador, teniente alcalde y demas
autoridades y luego devuelve el mensaje hasta la choza de la Mama
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Raywana.
El condor: Su funcién es también ser mensajero junto al jirish.

El Ukumari: Oso negro que le gusta el maiz y también es el encargado de
cuidar la chacra para que nadie robe nada.

El afias (zorrillo): El es un perjudicador de los alimentos después que los
agricultores siembran sus productos.

Escenas y mudanzas.

Cada vez que se danzan se hace tres principales escenas, las cuales son
la siembra, el cultivo, y la cosecha. En medio de estas escenas principales
se realizan distintas mudanzas segun menciona el entrevistado.

Tiene 24 mudanzas, doce pasiones y doce mudanzas se refieren a hacer
nameros en medio de la pista.

Ejemplo. El nombre de la ciudad, el afio, el barrio, etc. Como también
hacen el baile el Huaylash donde todos los danzantes comienzan a
zapatear después de la cosecha. Y al finalizar la danza se hace el
pishtakuy y los encargados son los leones de coger a cualquier nifio del
publico para pishtar junto a los demas animales.

Instrumentos:
Pinkullo

Tinya.

Mensaje de la danza:

Segun menciona el entrevistado se le llama corpus christi, en homenaje a
la siembra, cultivo y cosecha de tubérculos de la region, legado que
dejaron los incas del centro arqueolégico kenak que se encuentra a una
pequefia distancia de la ciudad.

Entrevista N° 2

DATOS INFORMATIVOS

Nombres y Edad Género Comunidad Ocupaciéony

apellidos cargo.
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Vicente Autoridad y
Villarreal organizador de la
Canteﬁo 74 Mascu”no Jesus_ danza. En |a

Lauricocha | €poca

RESULTADO DE LA ENTREVISTA

El sefior de 74 afios que habla dos idiomas quechua y castellano afirma
que la danza Mama Raywana es costumbre que viene de las tribus mas

antiguas de la poblacién.

También afirma que, el que conocia mas sobre las tradiciones del pueblo

tenia que ser una autoridad para prevalecer las tradiciones y costumbres.

Menciona que los danzantes eran representados por cuatro tribus quienes
se encargaban de organizar y elegir a sus danzantes. Se les llamaba los
principales y jefes de las cuatro tribus. 1° Huapachacun principal mayor.
2°do Shaya principal menor. 3°ro Kenak, 4° Chiquia. Estos son las cuatro
tribus la cual hoy en dia los llaman los cuatro barrios.

Personajes de la danza:

El leén, céndor, jirish, wayanay, zorrillo (afias), luychu, el viejo (Auquish) y
la Mama Raywana.

Vestimenta:

Ledn: la vestimenta es de color rojo, medias de lana, shukuy y cascabeles.
Como también llevan en las manos la garra o mano de ledn y el cabeza

disecado del animal.

Condor: lleva la vestimenta de color negro, con excepcion del cuello con

chalinas blancas, un par de cascabeles en los pies y también con el shukuy.

Jirish: lleva la ropa del color verde claro con medias de lana y un par de
shukuy con cascabeles en ambos pies. En la cabeza lleva la figura del

animal y en sus manos un par de telas verdes como si fueran sus alas.

Wayanay: lleva la vestimenta del color ugi (plomizo) de cuello negro con

cascabeles y shukuy en los pies.
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El zorrillo: este animal lleva la vestimenta de color negro con el cuero y del
animal disecado en la espalda, ademas un par de shukuy con cascabeles

para los pies.

El luycho(venado): lleva el cuero y sus cuernos en la espalda del animal
disecado. Todo de color ugi (plomizo) con medias de lana y cascabeles en

ambos pies. En la mano lleva una chakitaklla.

El viejo (Auquish): lleva como vestimenta el poncho de pastoril también su
sombrero de borrego de pura lana. Tiene sus simbolos colgados en el
cuello, son animales disecados. Cordero, perro, zorro y en la mano un latigo

para espantar a los Zorrillos

Mama Raywana. Lleva sombrero de paja una manta, justan de lana,
también su hilado (puchka) y una canasta con alimentos tubérculos y

cereales.
Materiales para elaborar vestimenta:

Menciona que anteriormente se preparaba de animales disecados y

también de madera y telas.

Y afirma que en la actualidad las vestimentas son de material sintético y de
carton con mas colores y detalles agregados.

Funciones de cada danzante:

Ledn: su funcién es guiar durante todas las escenas y mudanzas.
Céndor: es guiador y mensajero del campo.

Jirish: mensajero del campo

Wayanay: también mensajero del campo

Zorrillo (afias): perjudicador de sembrios en el campo.

Luychu: takllag y preparador de la tierra para los sembrios.

El viejo (Auquish): cuidador de todos los danzantes en especial de su nieta

59




la Mama Raywana.

Mama Raywana: la madre tierra y nieta del viejo quien siembra los
tubérculos junta al luychu (venado).

Escenas y mudanzas:

Menciona que La primera escena es la raywana wachay, luego la siembra,
el cultivo y la cosecha se basan en estas principales escenas para todas las

danzas con distintas coreografias y mudanzas.
Instrumentos:

Caja (tinya)

pinkullo

Menciona que la caja (tinya) era preparada con el cuero de zorro y de perro

para ponerlos en ambos extremos y asi sonar mejor.
El pinkullo se preparaba con carrizos.
Mensaje de la danza:

Menciona que es una representacion a la producciébn de distintas
variedades de alimentos de la region y que en homenaje a la pacha mama
y agradecimiento se danzaba. Como también a la existencia de los

animales que habitaban la region.

Entrevista N° 3

DATOS INFORMATIVOS

Nombres | Edad | Género Comunidad Ocupacion y cargo

y
apellidos
Miguel Jesus- Agricultor 'y musico
Angel Vara _ Lauricocha vigente de la Mama
Silva 36 Masculino Raywana esta época.
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RESULTADO DE ENTREVISTA

El entrevistado siendo actual residente de la comunidad hace mencién que
aprendio a tocar la melodia de la Mama Raywana a los doce afios de edad,

aprendi6 a tocar por las ensefianzas recibidas de su padre.

Siendo él un hombre de distinta generacién no puede hablar mucho sobre la
Mama Raywana, ni tampoco conoce a profundidad, pero nos hace mencién

de acuerdo a lo que conoce en la actualidad.
Personajes de la danza:

Segun el sefior Miguel Angel Vara Silva los personajes integrantes de la

danza son:

El  Viejo (Auquish), la Mama Raywana, el Luychu (venado), los leones, el
condor, el jirish (picaflor) y zorrillo (afas).

Vestimenta:

El viejo (Auquish). Lleva el calzoncillo cordellate de lana, chompa de lana
poncho y sombrero de lana en cuanto a los pies shukuy y cascabeles en
ambos. En la cabeza un sombrero de lana, en la mano un latigo y en el

cuello colgado lleva tres animales disecados como el perro, oveja y zorro.

La Mama Raywana: Sombrero de paja una cata y falda mil rayas y en los
pies lleva medias de lana con un par de shukuy y cascabeles. En la mano
lleva una canasta en forma de bebé con alimentos que produce en la

region.

El luychu (venado). Lleva cuero de venado en la cabeza y espalda, con
ropa de lana de color parecido al venado como también medias de lana con
un par de shukuy y cascabeles. En la mano lleva una chakitaklla para

voltear la tierra.

El ledn. Lleva la vestimenta de color rojo con cabeza y manos de ledn, un

par de shukuy y cascabeles.

El condor. Lleva la vestimenta de color negro con chalina blanca y una
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figura de condor en la cabeza. En las manos lleva unas telas negras que

representan las alas y en los pies un par de shukuy con cascabeles.

El jirish (picaflor): Lleva la vestimenta de color verde y con una figura del
animal en la cabeza. En las manos lleva unas telas verdes como si fuera la

las alas y en los pies lleva un par de shukuy con cascabeles.

El zorrillo (afias): Lleva la vestimenta de color negro de pies a cabeza con
el cuero del animal disecado en la espalda con un par de shukuy y
cascabeles. En la mano lleva una botella de orina tardado para echar de

traicion a las personas.
Materiales para elaborar las vestimentas:

Segun menciona el sefior entrevistado, anteriormente eran mas reales y
elaborados a manos y lo bailaban por costumbre y ya que en la actualidad
no es asi. Es de material sintético y descartable para bailar en un momento

nada mas como una simple presentacion.
Funciones de cada danzante.

Viejo (Auquish) es el cuidador de todos los danzantes y también es el

abuelo de la Mama Raywana.

La Mama Raywana: Es la representante de la madre tierra, su funcion es
sembrar, cultivar y cosechar. En pocas palabras se encarga de producir los

alimentos.

El ledn: es el que cultiva la tierra y también es cazador, que al finalizar la

danza pishta a cualquier nifio que atrapa del publico.

El luychu (venado): Es el takllag, el que se encarga de voltear la tierra

para los sembrios.

El condor: Es el animal carnivoro, carrofiero y devorador de animales,

como también es mensajero.

El jirish (picaflor): un animal mensajero de la Mama Raywana.
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El zorrillo (afias). Es el animal que perjudica los sembrios y malogra la

produccion.
Escenas y mudanzas:

Segun hace mencion el entrevistado acerca de las escenas, ellas son: al
iniciar la media noche con la danza y al primer dia es la raywana wachay, el

segundo dia cultivo y el tercer dia la cosecha y aywalla.
Modificaciones en la danza:

Segun menciona el sefior Vara, la Mama Raywana ha cambiado con el
pasar de los afios y la costumbre ha dejado de realizarse tal como era.
anteriormente en las costumbres los danzantes del mismo animal tenian

gue ser par, en algunas veces eran de uno a cuatro animales.

En cuanto a la melodia, él piensa que la musica original no ha cambiado.
Instrumentos musicales:

Pinkullo - flauta.

Tinya

Mensaje de la danza.

Segun hace mencion el entrevistado el mensaje de la danza se basa en la

agricultura, donde se aprecia la siembra, de los tubérculos y cereales.

Entrevista N°4

DATOS INFORMATIVOS

Nombrey | Edad | Género Comunidad Ocupacion y cargo
apellidos
Santiago Masculino | Jesus- Docente de la
Villarreal Lauricocha Institucion Educativa
Flores 62 José Varallanos

RESULTADOS DE LA ENTREVISTA.
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Segun hace mencion el maestro, la Mama Raywana no tiene una fecha
exacta de cdmo y cuando se empez0 a representar, porque se pierde en la
oscuridad del tiempo. Pero si se tiene referencia que viene desde la época
pre incaico. Segun interpreta y menciona esta danza dice estar relacionada
con las cosechas de alimentos que crecian en la regidén y que festejaban el

pre incas y los incas.

Siempre, antes de los sembrios, cultivos y cosechas veneraban al dios sol y
en agradecimiento a la mama pacha interpretaban la danza de los animales

nativos de la region.
Personajes de la danza:

Segun menciona el maestro Santiago los animales integrantes son. El viejo
(Auquish), la Mama Raywana, el luychu (venado), el ledn, el jirish (picaflor),

el wayanay, el condor y el zorrillo (afias).
Las vestimentas: Son variadas por la presencia de distintos personajes:

El viejo (Auquish) Lleva la mayor parte su vestimenta de pura lana de
oveja, como pantalones de cordellate, poncho, sombrero y en el cuello lleva
tres animales disecados como el perro, la oveja y el zorro. En los pies lleva

un par de shukuys y cascabeles.

La Mama Raywana: Lleva sombrero de paja con un pafiuelo cubriendo el
rostro como si fuera el velo de una novia, un pafialén, un justan de bayeta,
medias de lana y un par de cascabeles y shukuys en los pies. En las manos

lleva una canasta con alimentos que producen en la region.

El luychu (venado): El danzante lleva un cuero del animal disecado en la
espalda con la ropa del mismo color del venado de pura lana, unos
cascabeles y shukuys para los pies. En las manos lleva una chaquitaclla

para voltear la tierra.

El le6n: El danzante lleva la vestimenta de color rojo en su gran mayoria de
lana tanto como la chompa, el pantalon, las medias con un par de suhkuy y
cascabeles. En la cabeza lleva la cabeza del ledn disecado y le las manos
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un par de garras de leon.

El jirish: el danzante lleva la vestimenta de color verde en su mayoria de
lana y un par de cascabeles y shukuy para los pies, en cuanto a la cabeza
lleva la figura del animal y en la mano dos pafiuelos verdes como simbolo

de las alas.

El wayanay: el danzante lleva la vestimenta de color uqi (plomizo) el cual
toda la vestimenta es de lana con pafiuelos en la mano como simbolo de

las alas y un par de shukuy con cascabeles para los pies.

El condor: El danzante lleva la vestimenta de color negro con una chalina
blanca en el cuello, en la cabeza la figura del condor, en las manos unos
pafuelos negros como simbolo de sus alas y en cuanto a sus pies shukuy y

cascabeles.

El zorrillo (afias): El danzante lleva la vestimenta de color negro con un
pasamontafa y el cuero del animal disecado lo lleva en la espalda, en los
pies lleva un par de shukuy y cascabeles y en la mano una botella de orina

madura.
Funcién de cada danzante:

El viejo (Auquish). Es el méaximo jefe de hogar y cuidador de todos los

personajes danzantes.
Mama Raywana: Representa ser la ama de casa y la madre campesina.

El luychu (venado): Personaje que representa a los barbechadores como

preparador de la tierra para los sembrios con la Mama Raywana.

El Jirish (picaflor): Es el animal de buen augurio y también el mensajero

de la mama pacha.
El wayanay: Un animal mensajero junto al jirish.
El condor: el animal de los andes y jefe de todas las aves .

El ledn: su funcion es ser devorador de animales del campo y cultiva la
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tierra también.
El afias (zorrillo): El animal perjudicador de los sembrios y cosechas.
Escenas y mudanzas:

El primer dia a la media noche es la vispera y el dia siguiente es la raywana
huachay en esos momentos el jirish y wayanay son los mensajeros quienes
llevan el mensaje a las autoridades del pueblo y asi comienza la siembra,
cultivo y cosecha de los alimentos, realizando al compas de la melodia. Y al

tercer dia se hace la despedida.
Instrumentos musicales:

El pinkullo y el tambor (tinya).
Mensaje de la danza:

Hace mencion que esta danza agricola transmite un mensaje sobre la
siembra, cultivo y cosecha de los alimentos que produce en la region. Las
personas danzaban en gratitud y agradecimiento a la pacha mama (madre
tierra) siempre con la integracion de sus animales que pertenecen a su

region.

3.5.3. descripcion, transcripcion y analisis musical de la danza

mama rayhuana:
Descripcién:
La Mama Raywana esta compuesta por las siguientes melodias:

Raywana wachay, jirish pafay, lebn wagay. Son tres melodias

gue se interpretan en cada presentacion de la danza.

Raywana wachay. Es el preciso momento donde la Raywana da a
luz distintas variedades de tubérculos procedentes de su region: la
papa, mashwa, olluco, oca, y algunos cereales como las habas,

trigo, cebada, avena, centeno, etc.
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Para realizar el analisis musical se realizdé una grabacion de audio y
video con la participacion del pinkullero, sefior Hipolito Orihuela Alva

(septiembre 2018 en la ciudad de Jesus).

Este musico tradicional aun vigente hasta la actualidad, interpreta la
melodia mas tradicional y antigua que se ha podido encontrar en la
localidad de Jesus, manifiesta que, su padre le ensefio a tocar el
pincullo y las melodias originales de la danza Mama Raywana,
cuando él era aun un nifio de 12 afios y que desde esa edad lo viene

practicando e interpretando hasta la actualidad.

Afirma ademas que la melodia que interpreta es la verdadera y
original, la misma que fue transmitida por su sefior padre, ademas
asegura que seguira tocando esta hermosa melodia hasta el dia de

Su muerte.

Entre sus melodias menciona el nombre de jirish pafiay y ledn
wagay, las cuales los danzantes ya lo conocen pues es parte de la

coreografia.

Ademas, nos indica con suma preocupacion que, en la actualidad,
hay musicos que estan distorsionando las melodias originales,
ademas de estar ejecutandolo con instrumentos musicales

modernizados por el tiempo y la época en que vivimos.

67



TRANSCRIPCION MUSICAL DE LA DANZA MAMA RAYWANA
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ANALISIS MUSICAL DE LA DANZA MAMA RAYWANA

La notacién musical de esta ancestral melodia de la danza Mama Raywana de
Jesus, se hizo de la version interpretada por los sefiores musicos Hipdlito
Orihuela Alva y Miguel Vara Silva, principales exponentes de esta tradicional
danza que se cultiva en este distrito, la misma que es ejecutada por un solo
musico, quien hace uso de dos tipos de instrumentos aborigenes: el pinkullu
(instrumento aeréfono) y la caja o tinya (instrumento de percusion). Segun los
procedimientos se ha podido realizar la transcripcion musical y el analisis
musical con el asesoramiento de los investigadores Fredy Marcellini Morales y
Fileno Davila Gabriel, para la grafia en el pentagrama se utiliz6 el programa

musical finale.

Para efectuar este tipo de estudios es necesario tener conocimiento de los
métodos y técnicas etnograficas y etnologicas, ademas de conocer de
linglistica. Antes de realizar el estudio y el analisis, la musica debe ser
transcrita a notacion musical para lo cual es precisa la especializacion, ya que
en este caso el sistema de notacion occidental es inadecuado e insuficiente

para indicar los detalles de la ejecucion tradicional. Holzman (1987, p. 55)

Se ha facilitado la escritura, para la lectura y ejecucion de esta melodia
tradicional andnima, para diversos tipos de instrumentos musicales, e incluso
podria realizarse un arreglo musical y ser interpretada por un pinkullero y/o un

ensamble de pinkullos, con el acompafiamiento de una orquesta sinfénica.
Raywana wachay:

Tipo de escala: Pentatonica
Centro tonal: Sl /_\‘
' _9 #u [) )

Textura: Monofénica e

Tempo: El tempo es algo movido, un promedio de 85 negras por minuto.

Intervalo: La melodia presenta una extension intervalica (distancia de la nota

mas baja a la mas alta) de una décimo primera.
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Esta parte de la melodia esta compuesta por un total de 76 compases de 1/4 y

2/4 y esta conformada por las siguientes notas musicales:

Ejemplo N° 1
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20 4 Frecuencia de aparicion

3 23 7 1
3 20 (considerando la repeticion)

Como se observa, las notas Re (1ra Octava) y La (de 2do espacio) no son de
gran importancia dentro de la escala, ya que en la melodia aparecen
solamente como “notas de paso”. Tratandose de la nota Re, Unicamente
aparece en el compas 12 y 31 con el valor de una negra, antecedido por una
apoyatura de Si. En el caso de la nota La (segundo espacio), presente en los
compases 44 y 48 con el valor de corcheas, le da un aparente descanso
armonico sobre la nota Re; con lo cual se tendria una cadencia perfecta. Este
pasaje le da a la melodia una inesperada y atractiva riqueza sonora,
formandose asi una especie de triada menor con las notas La y Re.

Teniendo en cuenta las apreciaciones anteriores, decimos que la melodia

estd basada en la escala pentatonica de Si.
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Los elementos ritmicos utilizados en la melodia estan organizados en
compases simples que lo regulan como unidades de medida que se intercalan
(/3 y 2/4,); conjugdndose perfectamente con los intervalos, viéndose
enriquecida cada frase que se repite a través de variantes, con un cierto nivel

de exigencia técnica.

Dichos ritmos son:

Blanca (1 vez)

Negra (16 veces)

Corchea (26)

Dos corcheas (15 veces)

Corchea con puntillo y semicorcheas (8 veces)

Semicorchea con corchea y puntillo ( 8 veces)

Tresillos (1 vez)

Como figuras ritmicas de las ornamentaciones encontramos:

Apoyaturas breves (15 apoyaturas)

La estructura formal se muestra desarrollada a través de las frases que
constituyen las secciones A y B; éstas se repiten con ligeras variantes,

correspondiente al Raywana wachay.

Obteniéndose como resultado el siguiente esquema estructural:

A—A-A
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Para una mejor comprension lo detallamos en el presente cuadro:
Seccion A- frase (a): compases (1 -—24)
-frase (a” ) : compases (25 — 50)
-frase (@” ) : Se repite los compases (51 — 76)
Jirish panay.
Tipo de escala: Pentatonica

Centro tonal: Mi

Esta melodia estd compuesta en compas de 2/4 y consta de un total de 21
compases, la extension intervélica es de la nota La a la nota Si, formando una

novena.
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Esta parte de la melodia esta compuesta por un total de 21 compases de 2/4 y

esta conformada por las siguientes notas musicales:

Ejemplo N° 1
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(considerando la repeticion)

Como se observa, la nota (sol) no es de gran importancia dentro de la escala,
ya que en la melodia aparecen solamente como nota Unicas o “notas de
paso”’. Tratandose de la nota sol Octava (en el 5to espacio) Unicamente
aparece en el compas 63 y 64 con el valor de dos corcheas y una
semicorchea.

Teniendo en cuenta las apreciaciones anteriores, decimos que la melodia

esta basada en la escala pentatonica de Si.

Los elementos ritmicos utilizados en la melodia estan organizados en
compases simples que lo regulan como unidades de medida que se intercalan

(2/4); conjugandose perfectamente con los intervalos.
Dichos ritmos son:

Blanca (1 vez)

Negra (8 veces)

Corchea (6 veces)

Dos corcheas (18 veces)

Corchea con puntillo y semicorcheas (6 veces)

Semicorchea con corchea y puntillo (O veces)
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Tresillos (0 vez)
Como figuras ritmicas de las ornamentaciones encontramos:
Apoyaturas breves (una apoyaturas)

La estructura formal se muestra desarrollada a través de las frases que
constituyen las secciones A y B; éstas se repiten con ligeras variantes,

correspondiente al Jirish pafay.

Obteniéndose como resultado el siguiente esquema estructural:
A—A -A
Para una mejor comprension lo detallamos en el presente cuadro:
Seccion A- frase (a): compases (52 -57)
-frase (@” ) : Se repite los compases (58—-63)
-frase (B" ) : compases (64-72)

Ledn wagay:
Centro tonal: Sl

Esta melodia esta compuesta en compas de 2/4, la melodia consta de 26
compases, de igual manera se presenta una muestra entre la nota mas aguda
y la mas grave, respecto a la elevacion melddica que es una décimo primera.
En los diez primeros compases, el centro tonal de la melodia es Si y luego

modula a un centro tonal Mi.
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voderato (4 =c. 5)
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Como se observa, las notas Fa (octava) y Si. no es de gran importancia

dentro de la escala, ya que en la melodia aparecen solamente como “notas de

paso”. Tratandose de la nota Fa (octava) Unicamente aparece en el compas

73y 74 con el valor de una corchea. En el caso de la nota Si se presente en

los compases 85 y con el valor de (dos corcheas) le da un aparente descanso

armonico sobre la nota Re; con lo cual se tendria una cadencia perfecta.

Teniendo en cuenta las apreciaciones anteriores, decimos que la melodia

estd basada en la escala pentatonica de Si con modulacion a Mi.

Los elementos ritmicos utilizados en la melodia estan organizados en

compases simples que lo regulan como unidades de medida que se intercalan

(2/4); conjugandose perfectamente con los intervalos.

Dichos ritmos son:

Blanca (3 veces)

Negra (11 veces)
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Corchea (1 veces)
Dos corcheas (18 veces)
Corchea con puntillo y semicorcheas (13 veces)
Semicorchea con corchea y puntillo (O veces)
Tresillos (0 vez)
Como figuras ritmicas de las ornamentaciones encontramos:
Apoyaturas breves (doce apoyaturas)

La estructura formal se muestra desarrollada a través de las frases que
constituyen las secciones A y B; éstas se repiten con ligeras variantes,

correspondiente al lebn wuagay.

Obteniéndose como resultado el siguiente esquema estructural:
A- -B
Para una mejor comprension lo detallamos en el presente cuadro:
Seccion B- frase (a,b): compases (73 -92)
-frase (@” ) : Se repite los compases (73—-80)

-frase (b” ) : compases (81-92)

Huayno (zapateo):
Tipo de escala: Pentatonica

Centro tonal: Mi
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La melodia del remate de huayno se danza siempre al finalizar cada

presentacion, esta compuesta en el compas de 2/4 y consta de 13 compase, es

la parte del zapateo de aire agil, donde la nota mas aguda es Re y la nota mas

grave Re (dentro del a&mbito de una octava). Su centro tonal es Mi

respectivamente.

La cantidad total de compases de la melodia ancestral es de: 107 compases.

3.7. Mapeamiento

Uno de los elementos basicos en el inicio de este trabajo de naturaleza
cualitativa tuvo que ver con el problema de situarse mentalmente en el
terreno o escenario en el cual fue desarrollada la investigacion. Para
lograr este propdsito nos situamos en el objeto de estudio que comprende
la danza “mama rayhuana” del distrito de Jesus, analisis y etnografia

musical.

Para el desarrollo del presente trabajo se llevd a cabo a través la
recoleccion de datos (guia de entrevista) a musicos, ex autoridades,
docentes. Quienes dieron a conocer sus vivencias en las épocas festivos
de esta danza ancestral mediante participaciones como dirigentes,
danzantes, masicos y en otras ocasiones como espectadores de la danza
mama rayhuana. Toda informacion sirvio para hacer un analisis de la

danzay la transcripcion de la melodia.
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3.6. Rigor cientifico:

Una parte importante de nuestras conceptualizaciones acerca de la
naturaleza de la ciencia, el método cientifico, la investigacion cientifica y
sus criterios de rigurosidad tienen su fundamento en lo que actualmente
se conceptualiza como ciencia positiva. De alguna manera, ello se debe a
que, al igual que otras ciencias sociales, las ciencias de la educacion han
pretendido desde sus inicios fundar su identidad al modo de las ciencias
naturales, tratando de naturalizar los fenomenos humanos de manera de
hacerlos todo lo cognoscibles, explicables y predecibles que el método y
la actividad cientifica lo permitieran. Una parte importante del cuerpo de
teorias existentes, por lo tanto, se ha construido de este modo, en busca
del conocimiento verdadero, universal y objetivo que, desde la perspectiva
predominante, es el que hasta hoy ha gozado del estatus de conocimiento
cientifico segun Jiménez y Soledad (2011) en la Universidad Nacional de

Entre Rios Argentina.
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4.1 Descripcion de resultados:

CAPITULO IV

RESULTADOS

En la siguiente investigacion se pudo usar la técnica de la entrevista

para recopilar toda la informacion posible. En el siguiente cuadro se

dard a conocer los datos respectivos y su vinculo que tienen con la

danza.
Cuadro N° 1: integrantes de la encuesta.

N° | Nombres distrito | Provincia |edad | Vinculos
1 | Hipdlito Orihuela Jesus. Lauricocha | 64 | Mdsico.

Alva.

Ex autoridad y

2 | Vicente Villarreal Jesus Lauricocha | 74 | organizador de

cantefio. la danza.
3 | Miguel Angel Vara Jesus. Lauricocha | 36 | Mdsico.

Silva.
4 Maestro y

Santiago Villarreal Jesus Lauricocha | 62 | observador de

Flores

muchos afos.

Con la encuesta realizada anteriormente se cuenta con un grupo de cuatro

personas entrevistadas. Musicos, ex autoridades y observadores.
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Cuadro N° 2: Origen de la danza Mama Raywana en Jesus-Lauricocha.

PREGUNTA INFORMANTE RESPUESTA ANALISIS
Manifiesta que la
. danza Mama
1- Hipdlito .
_ Raywana  aparecio
Orihuela
por los afios 1918 y
Alva. . ]
gue también su papa
le ensefi6 a tocar la
¢En qué afo se melodia de la danza | Segun la
origin6 y desde costumbrista, que en | conclusion  no
cuando se esa época se | existe una
representa esta realizaba cada afio, | fecha exacta de
danza en el dirigidas  por las | la aparicion de
distrito de Jesus? autoridades de la | esta
localidad. escenificacion
expresiva, solo
2- Vicente Menciona que la
se da a
Villarreal danza Mama L,
menciébn  que
cantefio. Raywana viene de

las tribus mas
antiguas que
habitaban estas
regiones.  También

hace mencion que
para ser autoridades
tenian que saber todo
sobre las tradiciones
y costumbres del

pueblo.

las tribus mas

antiguas  que
habitaban la
region dejaron

como evidencia
sus vivencias y

tradiciones.
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Menciona que su
3- Miguel papd le enseid a

Angel Vara | tocar la melodia de la

Silva. Mama Raywana a los
doce afos de edad y
que hasta hoy en dia
sigue tocando. Pero
solo lo realiza en
presentaciones de la
danza y ya no en la

tradicidn original.

4- Santiago El entrevistado hace
Villarreal mencion que la
Flores danza Mama

Raywana no tiene
una fecha exacta de
creacion, pero  Si
tiene indicios que
proviene desde los

pre incas e incas.

Que danzaban en
agradecimiento a la
pacha mama con
integrantes de

distintos animales.

Analisis etnografico de la investigacion.

La danza Mama Raywana no tiene una fecha precisa de su origen. Segun la
conclusién, la aparicion de esta escenificacion expresiva, corresponde a la
época de las tribus mas antiguas que habitaban la regién, ellas dejaron como

evidencia sus vivencias y tradiciones.
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Conclusion preliminar:

Como no tiene un afio especifico de su creacién solo se puede decir que

esta desde los inicios de vivencias de los hombres que habitaron en la region,

por lo cual realizaron esta danza como un ritual en agradecimiento por los

alimentos que les brindaba la pacha mama.

Cuadro N°3: Animales que personifican en la danza Mama Raywana

PREGUNTA INFORMANTE RESPUESTA ANALISIS
- Abuelo (Auquish)
o - Coéndor
1-Hipalito - _
. - Jirish (picaflor)
Orihuela Alva. _
- Ukumari (0so)
- Leon. i
Segun la
- Mama Raywana, ) .,
informacion
- zorrillo (afas) ,
brindada  por
- luychu (venado).
las  personas
- Elleon entrevistadas
- condor de esta
L 2-Vicente _
¢Qué animales ~ Jirish (picaflor) localidad, los
. Villarreal )
personifican en ~ wayanay integrantes de
Cantefo. _
la danza Mama _ Zorrillo (afias) los animales
Raywana  del - elluychu (venado) | siempre  son
distrito de - el viejo (Auquish) los mismos a
Jesus? - Mama Raywana. excepcion del

3- Miguel Angel

Vara Silva.

- Viejo(Auquish)

- Mama Raywana

- el luychu (venado)
- los leones

- el condor

- el jirish (picaflor)

ukumari (0so0)
y wayanay que
aparecen raras

veces.

84




- Zorrillo (afias).

4-Santiago - Elviejo (Auquish),
Villarreal Flores. | - Mama Raywana

el luychu (venado)

- elledn

- el jirish (picaflor)
- elwayanay

- el condor

- el zorrillo (anas).

Andlisis etnografico de la investigacion:

En la danza Mama Raywana segun la informacion brindada por las personas
entrevistadas de esta localidad, los animales como el viejo (Auquish), Mama
Raywana, el luychu (venado), el ledn, el jirish (picaflor), el wayanay, el condor,
el zorrillo (afias), Siempre son los mismos a excepcion del ukumari y wayanay

que aparecen raras veces.
Conclusion preliminar:

La danza Mama Raywana ha permanecido hasta pocos afios atras con los
mismos animales que son personificados con excepciones que raras veces

aparece el ukumari (oso)y wayanay (péjaro)

Cuadro N° 4 Vestimentas de los personajes

Pregunta Informante Respuesta Analisis

Hipdlito Abuelo (Auquish): todo

) Orihuela de lana: sombrero,
¢, Cudl es el
_ Alva poncho, pantalon y
vestuario que _
N medias con par de
utilizan cada uno de
) shukuy y cascabeles. En
los personajes? .
las manos un latigo y en

el cuello colgado sus tres | Segun la
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animales disecados

perro, ovejay zorro.

Céndor: todo el
vestuario de negro y de
lana excepto por la
chalina blanca para el
cuello y en la cabeza una
figura de céndor y en las
manos telas negras con
un par de shukuy y
cascabeles en los pies.

Jirish (picaflor): todo el
vestuario de color verde,
en la cabeza lleva una
figura del animal y en las
manos dos telas verdes
con un par de shukuy y

cascabeles.

Ukumari (0so): todo el
vestuario de color ugqi
(plomizo), también de
pura lana con un par de
cascabeles y shukuy en

los pies.

Leon: lleva el vestuario
de color rojo con la
cabeza y garra del leon,
con medias de lana y un
par de shukuy y

cascabeles para los pies.

Mama Raywana: como

informacion
brindada por
estas cuatro
personas
sabias de la
comunidad, el
vestuario que
utilizan los
danzantes
como. La
Mama
Raywana,
viejo
(Auquish),
ledn, luychu
(venado),
condor, jirish
(picaflor),
ukumari (0so)
y zorrillo
(anas). Hay un
porcentaje
mayoritario de
gue los
vestuarios son
los mismos de

antes.
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vestuario lleva un
sombrero, cata, manta,
medias de lana con un
par de shukuy y
cascabeles en los pies.

Vicente
Villarreal

Cantefio

El ledn: la vestimenta del
ledn es de color rojo con
la cabeza y las manos de
lebn, con un par de

shukuy y cascabeles.

Céndor: la vestimenta es
de color negro de pies a
cabeza con la chalina
blanca para el cuello y
una figura del animal en
la cabeza como también
en las manos lleva telas
negras y un par de
shukuy con cascabeles

para los pies.

Jirish: lleva la
vestimenta de  color
verde con una figura del
picaflor en la cabeza y en
los pies un par de shukuy
con cascabeles para los

pies.

Wayanay: lleva la
vestimenta de color uqi
(plomizo) de pies a

cabeza con un par de
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cascabeles y el shukuy

para los pies.

Zorrillo  (afas): lleva
toda la vestimenta de
color negro, con un
pasamontaiia en la
cabeza y el cuero del
animal disecado en la
espalda, con un par de
shukuy con cascabeles

para los pies.

Luychu (venado): lleva
la vestimenta de color uqi
(plomizo) y en la espalda
el cuero con los cuernos
del animal disecado con
un par de shukuy vy
cascabeles para los pies,
en las manos una
chakitaklla.

El viejo (Auquish): lleva
la vestimenta todo de
lana sombrero, poncho
pantalébn, medias y un
par de shukuy con
cascabeles para los pies.
En la mano lleva un
latigo y en el cuello tres
animales disecados
como: el perro, oveja,

ZOITO0.
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Mama Raywana: lleva la
vestimenta de lana, un
sombrero de paja,
pafaldn, justan, medias
de lana con un par de
shukuy y cascabeles, y
en la mano lleva un
hilado, como también
una canasta con
tubérculos y mas

alimentos.

Miguel
Angel Vara
Silva.

Viejo (Auquish): lleva un
pantalébn cordellate de
lana como  chompa,
sombrero, medias y en
los pies un par de shukuy
con cascabeles. En la
mano lleva un latigo y en
el cuello lleva sus tres
animales: zorro, perro y

oveja.

Mama Raywana: en la
cabeza lleva un
sombrero de paja, justan,
falda mil rayas, cata con
un par de medias y
shukuy, con cascabeles
para los pies. En la mano
lleva una canasta con
alimentos en forma de
bebé.

Luychu (venado): lleva
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el cuero del venado en la
espalda con un color al
venado y medias de lana
con un par de shukuy y
cascabeles. En la mano

lleva una chakitaklla.

Los leones: llevan la
vestimenta de color rojo
con la cabeza del leén y

sus manos del animal.

El céndor: lleva la
vestimenta de  color
negro con una chalina
blanca y en la cabeza
lleva una figura del
animal, en las manos
unas telas negras, y un
par de shukuy para los

pies.

El Jirish (picaflor): la
vestimenta es de color
verde y en la cabeza
lleva la figura del animal.
En las manos lleva unas
telas verdes y para los
pies un par de shukuy

con cascabeles.

Zorrillo (afas): la
vestimenta es de color
negro y lleva el cuero del

animal en la espalda y un
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par de shukuy con
cascabeles.

Santiago
Villarreal

Flores.

El viejo (Auquish): la
vestimenta es de pura
lana como sombrero,
pantalon, poncho vy
medias con un par de

shukuy y cascabeles.

Mama Raywana: lleva
un sombrero de paja con
un pafiuelo cubriendo el
rostro, justan de bayeta,
pafalén, medias de lana
y un par de shukuy con
cascabeles. En la mano
lleva una canasta con

alimentos.

El luychu (venado):
lleva el cuero del animal
disecado en la espalda y
los demas todo de lana
con un par de cascabeles
y shukuy. En la mano

lleva una chakitaklla.

El leén: lleva toda la
vestimenta de color rojo,
con la cabeza de leon y

sus manos (garras).

El Jirish (picaflor): lleva
toda la vestimenta de

color verde y en la
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cabeza lleva la figura del
animal. En las manos
unos pafiuelos o también
chalina verde y para los
pies unos cascabeles y
shukuy de cuero.

El wayanay: toda la
vestimenta de color uqi
(plomizo) con un par de
shukuy y cascabeles
para los pies.

El condor: la vestimenta
es de color negro con
chalina blanca y en la
cabeza lleva la figura del
animal, como también en
las manos unas chalina
negra o telas y para los
pies un par de shukuy y

cascabeles.

El zorrillo (afias): la
vestimenta es de color
negro y lleva el cuero del
animal en la espalda y un
par de shukuy con

cascabeles.

Analisis etnogréfico de la investigacion:

- Segun se puede analizar, estas cuatro personas sabias de la comunidad,
nos hablan sobre el vestuario que utilizan los danzantes como: La Mama

Raywana, viejo (awkis), ledn, luychu (venado), céndor, jirish (picaflor),
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ukumari (oso) y zorrillo (aflas). Hay un porcentaje mayoritario de que los

vestuarios son los mismos de antes y que se sigue usando de acuerdo al

personaje que le corresponde.

Conclusion preliminar:

Segun menciona los informantes de manera sistematica que las

vestimentas en la antigiiedad eran mas reales tanto en el cuero del animal y en

las prendas de lana, hacen constar que en la actualidad es descartables o

sintéticos la mayor parte de la vestimenta.

Cuadro N° 5: Funciones de los personajes dentro de la danza.

¢, Qué funciones
cumplen cada
uno de los
personajes
dentro de la

danza?

los animales y
maxima autoridad,
como también

ensefa a bailar a los

nuevos.
Céndor: un animal
mensajero.

Jirish (picaflor):

animal mensajero de

la Mama Raywana.

Ukumari (0so): su
funcién es ayudar al
venado en los
sembrios, lo hace de

vez en cuando.

Ledn. Animal dafino

gue siempre mata a

Pregunta Informante Respuesta Analisis
Hipdlito Abuelo (Auquish): es | Segun la
Orihuela Alva el protector de todos | informacién

brindada por los
cuatro
informantes cada
personaje en
especial tiene sus
funciones dentro
de la danzay en
todo momento al
realizarse la

coreografia.

En lo que se ha
podido analizar
de toda esta
danza de cuatro
personas

informantes que
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los animales y
encargado de matar

a nifios del publico.

Mama Raywana: Es
la pastora y madre,
quien da luz distintos
tipos de tubérculos
gque se siembra vy

cosecha durante toda

la danza.

Zorrillo (anas):
perjudicador de
alimentos.

Luychu (venado). El
takllag y preparador

de tierra.

Vicente
Villarreal
Cantefno

El ledn: su funcién
es ser guiador de los

danzantes.

Coéndor: su funcién

es ser guiador.

Jirish (picaflor): su
funcion es ser el

mensajero de campo.

Wayanay: su funcién
también ser

mensajero de campo.

Zorrillo (anas):

perjudicador de

cada uno de los
personajes
danzantes sus
funciones son las
mismas puesto
gue no hay
ninguna

contradiccion.
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sembrios en el

campo.

Luychu (venado):
takllag y preparador
de la tierra junto a la

Mama Raywana.

El viejo (Auquish):
jefe y cuidador de
todos los animales en
especial de su nieta

la Mama Raywana.

Mama Raywana: es
la madre productora
quién se encarga del
sembrio junto a los
otros animales.
Luychu (venado):
encargado de
preparar la tierra para
el sembrio junta a la

Mama Raywana.

Miguel Angel
Vara Silva.

Viejo (Auquish): su
funcién es ser
guiador de todos los
animales y cuidar a
su nieta la Mama
Raywana

Mama Raywana: es
la encargada de
sembrar, cultivar vy

cosechar los

95




alimentos.

Luychu (venado): es
el encargado de
preparar la tierra para
el sembrio.

Los leones: su
funcién es cultivar la
tierra y también es
devorador de nifos.
El céndor: animal
cazador de las
alturas como también
es mensajero.

El jirish (picaflor):
animal mensajero
Zorrillo (afias):
perjudicador de
alimentos

sembrados.

Santiago
Villarreal

Flores.

El viejo (Auquish):
jefe y maxima
autoridad de los

danzantes.

Mama Raywana:
representa a la ama
de casa y a la mujer

campesina.

El luychu (venado):
el barbechador vy
preparador del

terreno.
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El leén: el devorador
de animales del

campo.

El jirish (picaflor):
mensajero de la

mama pacha

El wayanay:
mensajero junto al

jirish.

El condor: animal
carnivoro y jefe de
todas las aves como
también es

mensajero.

El zorrillo (afas):
animal malo y
perjudicador de todos

los sembrios.

Andlisis etnografico de la investigacion:

En lo que se analizé toda la danza de cuatro personas informantes, cada uno
de los personajes danzantes y sus funciones son las mismas puesto que no

hay ninguna contradicciébn ya que son designados desde el principio de la

danza segun su especie dentro de la interpretacion.

Conclusion preliminar:

cada uno.

Segun los informantes las funciones de los danzantes no pueden ser variados
puesto que cada uno de ellos tiene una funcién diferente y objetiva, con

excepciones de las coreografias que se pueden variar o aumentar a criterio de
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Cuadro N° 6: Escenas y mudanzas

Pregunta Informantes Respuesta Analisis
Hipalito Segun manifiesta las
Orihuela Alva | tres escenas .
o Segun la
principales son la ) y
. _ manifestacion de
siembra, el cultivo y
las personas
la cosecha. Al .
entrevistadas en
finalizar la cosecha o
| el distrito de
¢Como se todos zapatean al ]
Jesus, las
llaman las ritmo de la melodia. o
principales
escenasy Tiene 24 mudanzas

mudanzas que
se realizan

durante el baile?

doce paciones y doce
mudanzas que se
refiere a hacer
nameros en la pista
como el nombre de la
ciudad o del barrio

etc.

Vicente
Villarreal
Cantefio.

Menciona que La
primera escena es la
raywana wachay,
luego la siembra, el
cultivo y la cosecha
se basan en estas
principales escenas

para todas las
danzas con distintas
coreografias y

mudanzas.

Miguel Angel
Vara Silva.

Hace mencion que

en el primer dia a la

escenas son la
raywana wachay
siembra, cultivo,
cosechay los
pishtay que
realizan los

leones.

En cuanto a
mudanzas
representan con
coreografias
como el nombre
de la ciudad o el
afio y un sinfin de
coreografias de
acuerdo a la
fecha.
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media noche se
realiza las visperas y
el inicio de la

festividad.

Al dia siguiente,
entran con la escena
raywana wachay y el
jirish con el condor
actian de
mensajeros a las
autoridades de la
misma forma dando
inicio a la siembra,
cultivo y cosecha,
como finalizando los
leones como
depredadores cazan
animales para
celebrar la buena

cosecha.

Santiago
Villarreal

Flores.

El primer dia a la
media noche se
celebra las visperas y
el dia siguiente es la
raywana wachay en
es0s momentos el
jirish y wayanay son
los mensajeros
quienes llevan el
mensaje a las
autoridades del

pueblo y asi
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comienza la siembra,
cultivo y cosecha de

los alimentos.

Andlisis etnografico de la investigacion:

Segun el analisis realizado a la danza Mama Raywana del distrito de Jesus-

Lauricocha, las principales escenas son (raywana wachay) siembra, cultivo,

cosecha y el pishtado que realizan los leones.

En cuanto a mudanzas representan con coreografias como el nombre de la

ciudad o el afio y un sinfin de coreografias de acuerdo a la fecha que se puede

realizar esta escenificacion.

Conclusion preliminar:

Segun los informantes las escenas no pueden ser cambiadas puesto que es el

mensaje principal de la danza, en cuanto a las mudanzas se pueden variar de

acuerdo a los compromisos que se tenga o los danzantes asi lo prefieran.

Cuadro N° 7: Modificaciones y tergiversaciones de la danza

Pregunta Informante Respuesta Andlisis
Hipalito Segun  menciona el | Segun
Orihuela Alva | entrevistado, la danza | mencionan los
¢,Cree usted que
con el pasar de los afos | cuatro
la danza ha _ _ ] _
_ ha ido tergiversandose y | informantes
sufrido o
o dandose a  nuevos | principales
modificaciones o _
cambios modernos para esta

tergiversaciones
0 se mantiene

como antes?

Vicente
Villareal
Cantefo

El entrevistado responde
a las preguntas sobre
cambios y
tergiversaciones que ha

ido surgiendo mediante

investigacion,

la melodia ha
sido
tergiversada

definitivamente
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la globalizacion. por las

generaciones

Miguel Angel | Menciona que cuando le
_ . _ nuevas que se
Vara Silva. ensefaron era diferente
' encuentran en
y que al pasar el tiempo )
_ _ la actualidad.
ha ido olvidando algunas
cosas originales u que
ya no siente que es lo

mismo.

Como también hace
mencion que el publico
desea que se escuche
mas hermoso el cual fue
motivo para modificar y

cambiar algunas cosas.

Santiago Menciona que la danza
Villarreal sin embargo ha sido
Flores modificada como

tergiversada y como es
de esperarse en
generaciones futuras
habran perdido la
originalidad de esta

danza ancestral

Andlisis etnografico de la investigacion:

Segun el analisis de esta investigacion la melodia ha sido tergiversada
definitivamente por nuevas generaciones, debido a la globalizacion y la llegada
de generaciones foraneas, quienes han sido los causantes principales para

este cambio.
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Conclusion preliminar:

Segun sostienen los informantes principales de esta investigacion, la danza ha

sido modificada por la hueva generacion y existe la posibilidad y peligro que en

un futuro cercano se olviden de la autenticidad y originalidad costumbrista.

Cuadro N° 8: instrumentos que acompafian la danza.

Pregunta Informante Respuesta Analisis
¢ Qué Hipdlito Antes: El pinkullo era de | Segun
instrumentos Orihuela Alva | carrizo y la tinya de | mencionan los
musicales se cuero de animal. informantes
utilizan para , sobre los

. Ahora: pinkullo se hace |
acompafiar esta o instrumentos
de tubos plastico o de _

danza? musicales y

metal y la tinya de cuero.

Vicente
Villareal

Cantefio

Antes: El pinkullu era de
carrizo, la tinya era
hecha de cuero de perro

y zorro.

Ahora: pinkullu se hace
de tubos de plastico o
metal y tinya de cuero

normal

Miguel Angel

Vara Silva

Antes: pinkullu era de
carrizo y tinya de cuero

de animales.

Ahora: De

plastico o de metal y

tubos de

tinya de cuero.

Santiago

Antes: pinkullu  de

hasta ahora

siempre han
sido dos
instrumentos
gue
acompafan la
melodia a la
danza Mama

Raywana.

La tinya y el
pinkullu que

hoy en dia

algunos tocan

con la flauta.
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Villareal
Flores.

carrizo y tinya de cuero

de animales.

Ahora: pinkullu de tubo
de plastico o de metal y

tinya de cuero.

Andlisis etnografico de la investigacion:

Segun el analisis meticuloso realizado a los instrumentos musicales, hasta

ahora siempre han sido solo dos instrumentos (pinkullo y caja) que acompafan

con la melodia y el ritmo a la danza la Mama Raywana, la misma que son

ejecutados por una sola persona.

Conclusion preliminar:

Segun afirmaciones sisteméticas por parte de los informantes, indican que no

se ha podido integrar mas instrumentos por la tradicion y porque solo una

persona puede interpretar ambos instrumentos al mismo tiempo.

Cuadro N°9: Melodias con que se interpretan en la danza

Pregunta Informante Respuesta Andlisis
¢,Como se llama | Hipdlito Segun el informante | Segun hacen
las melodias que | Orihuela Alva | musico. mencion los
se interpretan Raywana huachay cuatro
durante la Jirish panay entrevistados
representacion Ledn wagay dan a conocer
de la danza? Vicente Segun el informante | estas tres

Villareal también hace mencioén lo | melodias que
Cantefio mismo. se ejecutan
Raywana huachay durante la

Jirish panay
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Ledn Waqay
Miguel Angel | EI musico entrevistado
Vara Silva menciona que hay tres
melodias de la danza:
Raywana wachay
Jirish pafnay
Ledn waqay
Santiago Hace mencién que estas
Villareal tres melodias ha
Flores. acomparfado desde

épocas anteriores.
Raywana wachay
Jirish pafay

Ledn wagay

danza,

Raywana
wachay

Jirish pafiay

Ledn wagay

Andlisis etnografico de la investigacion:

Segun los analisis hacen mencion estos cuatro entrevistados sobre las tres

melodias principales que son ejecutados durante la danza, Raywana wachay,

Jirish pafiay, Lebn wagay.

Conclusién preliminar:

Segun los entrevistados principales de esta investigacion, nos mencionan a

estas tres melodias que prevalece hasta hoy en dia en la danza tradicional ya

mencionada, los cuales son. Raywana huachay, Jirish pafay, Ledn waqay

Cuadro N° 10 Mensaje de la danza

Pregunta Informante Respuesta Andlisis
Hipdlito Segun menciona el | Segun
i Orihuela Alva | entrevistado se llama | mencionan los
¢Cual es el o
) Corpus Christi con la | cuatro
mensaje de la _ _
siembra y cosecha de | informantes

danza?

tubérculos. Un legado

sobre la danza
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gue nos dejaron los
incas que habitaban en
el centro arqueoldgico

de Kenak.

Vicente
Villarreal
Cantefo

Menciona que es una
representacion

costumbrista en honor a
la pacha mama y un
gran agradecimiento por
la produccién de los
alimentos, como también
representan a  sus
animales que habitan

esa region.

Miguel Angel

Vara Silva.

Segun el entrevistado
nos dice que es una
danza agricola y que las
personas de la
comunidad se
manifiestan  danzando
en agradecimiento por la
de

produccion los

alimentos.

Santiago
Villarreal

Flores

Menciona que la danza
transmite la siembra y
de
con la
de

animales que habita en

cosecha los
alimentos,
participacion sus

su region.

Mama
Raywana, el
de

dicha danza es

mensaje

agradecimiento
a la pacha
mama por la
produccion de
alimentos y de
representar a
los animales de

su distrito.
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Andlisis etnogréfico de la investigacion:

Segun el anadlisis sobre la danza Mama Raywana, el mensaje de la danza es
agradecimiento a la pacha mama por la produccion de alimentos y de
representar a sus animales como seres vivientes del distrito, que afos
anteriores todavia lo realizaban con ejecucion a manera personificada, dandole

valor a esta alegorica danza costumbrista.
Conclusion preliminar:

Segun la informacién sistematica de los entrevistados el mensaje de esta

danza es de agradecimiento a la pacha mama.

Una danza agricola 100 % afirmado por los entrevistados y los pobladores que
habitan en la ciudad.
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CAPITULO V
DISCUSION

Después de seguir el procedimiento y sistematizando todas las

preguntas de la guia de entrevista elaborado a nuestros informantes, se

procede a efectuar un contraste de los resultados a través del analisis.

De este modo se podra prevenir la discusion con el problema especifico,

los objetivos, las hipétesis, y el marco tedérico ya previsto.

5.1.

Contrastacion con el problema:

Segun la investigacion y formulacion del problema, pudimos dar
respuesta al estado actual en el que se encuentra la danza
“‘Mama Raywana” del distrito de Jesus-Lauricocha. Se ha logrado
identificar las caracteristicas de la vestimenta, escenas,
mudanzas y mensaje, estd profundamente ligado a lo festivo, lo
ritual, lo ceremonial y lo religioso, siendo un sincretismo cultural

de la agricultura andina en agradecimiento a la pacha mama.

La musica era y es ejecutada originalmente por una sola persona,
guien toca dos instrumentos a la vez, es decir, con el pinkullo
realiza la linea meldodica y con la caja o tinya realiza el
acompafiamiento ritmico; dicha musica esta compuesta en base a
la escala pentafénica peruana (cinco notas), la misma que es
autoctona, perteneciente a nuestro folklore andino huanuquefio y
peruano.

Esta melodia es propia y oriunda de nuestra region huanuquefa y
de otros lugares del Peru, por lo cual se hace una diferencia entre

las demas melodias de la danza “Mama Raywana”

5.2. Contrastacion con los objetivos:

Durante la formulacion de los objetivos se propuso describir de
manera sistematica y realizar un analisis contextualizado sobre la
trascendencia historica de la “Mama Raywana” con respecto a la

vestimenta, escenas, mudanzas, musica y mensaje. Con la melodia
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5.3.

5.4.

se ha logrado recopilar, acopiar y transcribir en las partituras
musicales (se utilizé para ello el programa finale), la que servira para
Su conservacion, y asi salvaguardar esta valiosa expresion
inmaterial, motivo por el cual se realizé una exhaustiva investigacion,
para rescatar, fortalecer, difundir 'y contribuir con el

engrandecimiento de la cultura e identidad huanuquefia.

Contrastacion con la hipotesis.

Segun la contextualizacion realizada de la Mama Raywana del
distrito de Jesus-Lauricocha, se ha podido comprobar en esta
expresion cultural que ha sufrido diversas modificaciones en su
originalidad y autenticidad tanto en las vestimentas, escenas,
mudanzas, musica y el mensaje, causadas por la globalizacién con

la llegada de culturas fordneas y extranjeras.

Con el proceso realizado del analisis, recopilacion y la transcripcion
musical de la “Mama Raywana”, se logré la sistematizacion de
melodias plasmadas en la partitura. De este modo pueda ser
preservada y difundida para las futuras generaciones del distrito de
Jesus, quienes podran reivindicarse con su propia identidad cultural

que es y sera un legado en el tiempo de una tradicién agricola.

Contrastacion con el marco teérico.

Para el soporte tedrico de la investigacion fueron necesarios las
siguientes tesis.

Morocho y Zaruma, que ha sido fundamental para comprender el
analisis musical con fundamentaciones especificas que me dieron
una idea clara para hacer un analisis musical. De igual manera
también sirvié el gran aporte de Reyes con la tesis de musica y
danza.

Davila (2018) publico el articulo titulado Mama Raywana o Atoq
Alcalde del caserio El Porvenir Llata, la misma que ha sido un

valioso aporte para la presente investigacion.
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Mendoza en el afio 2007 publico en la revista ARARIWA N° 7 “Mama
Raywana” de El Porvenir siendo un magnifico aporte para mi
investigacion.

Pablo y et 1969 también realizo una tesis sobre la divulgacion de la
danza huamaliana en el ISPP Marcos Duran Martel. Los
investigadores y sus respectivas tesis realizadas, me sirvieron como
soporte tedrico para poder guiarme y tener certezas claras de una

investigacion etnografica de dicho tema.
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CONCLUSIONES.

La “Mama Raywana” es una danza de expresiéon simbdlica el cual
se describi6 de manera sistematica el origen y las caracteristicas.
tiene una de las mas largas trayectorias que representa a la
cultura andina, dicha investigacion se realiz6 con la finalidad de
valorar la originalidad y autenticidad de la vestimenta, mudanza,

mensaje y musica.

La danza “Mama Raywana” del distrito de Jesus: etnografia y
analisis musical, se basa en épocas de hambruna y prosperidad
gque se transmite de manera verbal y que ha venido
transmitiéndose de generacién en generacion, mostrandose un
gran respeto a la pacha mama fuente principal de vida, para lo
cual se realizd esta investigacion para describir, analizar y

explicar de manera sistematica esta importante danza.

Esta cultura se engarza a la comunidad de Jesus,
compenetrandose a las relaciones sociales festivas de la
localidad en el mes de junio que en la actualidad ya no se ve,
pero con la presente investigacion se deja en evidencia toda la
tradicion completa y de esta manera pase a formar parte de las

vivencias en las futuras generaciones.

El compas y ritmo de la musica va de la mano con la danza, la
‘Mama Raywana” del distrito de Jesus: etnografia y analisis
musical, segun los pasos y coreografia que se realizan durante
los tres dias festivos, y las respectivas encuestas realizadas a
todos los ciudadanos conocedores del tema, la misma que
sirvieron en demasia para el soporte del trabajo; ahora esta
danza ya podra perdurar en el tiempo y servir a muchas

generaciones.

La melodia de la danza “Mama Raywana” del distrito de Jesus:

etnografia y analisis musical. Tiene un estilo Unico y propio, que
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se complementan con notas auxiliares haciendo motivos propios,
y esto viene desde las eras mas remotas cuando nuestros
pobladores oriundos habitaron toda la zona andina y que gracias
al analisis musical y las transcripciones realizadas, se podra
asegurar su permanencia en el tiempo, para que las futuras
generaciones venideras lo conozcan, escuchen, valoren y se

sientan identificados con la cultura de nuestra tierra bendita.
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RECOMENDACIONES

Para que la expresion artistica y musical de la Mama Raywana se

difunda correctamente, se recomienda las siguientes acciones:

1.

El ministerio de cultura, filial en Huanuco, deben formular
nuevos proyectos de inversion para la conservacion y difusion
de nuestro patrimonio cultural y particularmente de nuestro
patrimonio inmaterial, basandonos y amparandonos en la ley
N° 27972 y en la ley N° 28296. De esta manera realizar el
acopio, la preservacion, la salvaguarda y la difusion de las
danzas y mausicas tradicionales autdctonas de toda nuestra
region huanuquefia y peruana.

A la Universidad Nacional “Daniel Alomia Robles”, incentivar,
fomentar y apoyar la realizacibn de investigaciones
etnomusicoldgicas relacionados a nuestro patrimonio cultural
inmaterial sobre la musica tradicional huanuquefia y su
respectiva difusion.

A los estudiantes alomianos, invocarles que realicen trabajos
de investigacion de campo, que recopilen y transcriban las
innumerables riquezas musicales existentes en toda nuestra
region y asi poder preservarlas.

A los miembros de la comisién organizadora Universidad
Nacional “Daniel Alomia Robles”, que realicen Ia
sistematizacién de los diversos trabajos de investigacion como
monografias y tesis en una base de datos, mostrando los
estudios que se realizan en nuestra institucién universitaria, en
revistas, libros y otros medios, para asi fomentar la cultura
regional huanuqueinia.

A la presidencia y vicepresidencias de la Universidad Nacional
Daniel Alomia Robles, apoyar decididamente a los docentes
que vienen trabajando por nuestra cultura y tradiciones
huanuquefias, impartiendo en nuestra casa superior de

estudios, el conocimiento y la practica del pinkullo y la caja, y
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hacer realidad la “grabacion de las melodias autdctonas de

nuestra region”.
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AUTOR: VEGA DIONISIO, Carlos

ANEXO 01:

MATRIZ DE CONSISTENCIA
TITULO: LA DANZA “MAMA RAYWANA” DE DISTRITO DEL JESUS: ETNOGRAFIA Y ANALISIS MUSICAL

l. Problemas

1. Objetivos

IIl. Hipotesis

V. Variables

PROBLEMA GENERAL

¢Cudles son las caracteristicas de la

vestimenta, escenas, mudanzas,

musica y el mensaje de la danza “Mama

Raywana” del distrito de Jesus-

Lauricocha? )

PROBLEMAS ESPECIFICOS

a) ¢Qué caracteristicas presenta la

danza “4Mama Raywana” del distrito de

Jesus-Lauricocha, en cuanto a

vestimenta?

b) ¢Qué caracteristicas presenta la

danza “;Mama Raywana” del distrito de

Jesus-Lauricocha, en cuanto a escenas

y mudanzas?

c) ¢, Qué caracteristicas presenta

la danza “4Mama Raywana” del distrito

de JesuUs-Lauricocha, en cuanto a

musica?

a) d) ¢Cudl es el mensaje que
transmite la danza “Mama Raywana”
del distrito de Jesus-Lauricocha?

OBJETIVO GENERAL

Describir de manera sistematica las
caracteristicas de la vestimenta, escenas,
mudanzas, musica y el mensaje de la
danza “Mama Raywana” del distrito de

Jesls-Lauricocha, para revalorar su
originalidad y autenticidad.

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

a) Describir y explicar las

caracteristicas de la vestimenta de la
danza “Mama Raywana” del distrito de
Jesus-Lauricocha

b) Describir y explicar las
caracteristicas de las escenas vy
mudanzas de la danza “Mama Raywana”
del distrito de Jesus-Lauricocha

C) Recopilar, trascribir y analizar la
musica de la danza “Mama Raywana” del
distrito de Jesus-Lauricocha

d) Identificar el mensaje que
transmite la danza “Mama Raywana” del
distrito de Jesus-Lauricocha

HIPOTESIS GENERAL

Los diferentes elementos de la danza
ancestral de la “Mama Raywana” del distrito
de Jesus-Lauricocha, ha sufrido
modificaciones tanto en su originalidad y
autenticidad a través de los tiempos.
HIPOTESIS ESPECIFICAS:

a) La vestimenta, elemento principal de
la danza de la “Mama Raywana” del distrito
de JesuUs-Lauricocha, ha dejado de ser
usado en su forma original remplazandose
por material sintético lo que hace que pierda
su originalidad.

b) Los movimientos y desplazamientos
coreograficos de la danza de la “Mama
Raywana” del distrito de Jesus-Lauricocha,
han ido tergiversandose sin guardar el orden
originario de la danza.

C) La muasica en general y el
acompafamiento musical de la danza de la
“Mama Raywana” del distrito de Jesus-
Lauricocha, ha sufrido tergiversaciones en

cuanto a melodia, ritmo, armonia vy
organologia.
d) El mensaje que transmite la danza

de la “Mama Raywana” del distrito de Jesus-
Lauricocha, es la representacién de la
agricultura en sus distintas etapas.

VARIABLE DE ESTUDIO

La danza “Mama Raywana’
del distrito de Jesus

Dimensiones:

-Vestimenta
-Escenas y mudanzas
-Mdsica

-Mensaje
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TITULO: LA DANZA “MAMA RAYWANA” DEL DISTRITO DEL JESUS: ETNOGRAFIA Y ANALISIS MUSICAL
AUTOR: VEGA DIONISIO, Carlos

6. Poblacién y muestra

7. Metodologia

8. Métodos y Técnicas

POBLACION:

Personas adultas del lugar,
autoridades, danzantes, musicos,
profesores e investigadores. Asi
mismo, se obtutvo informacién de
los visitantes frecuentes, ya que
ellos también ven la danza en los
dias de fiesta y ofrecen una
perspectiva mas informada.

MUESTRA

Se obtuvo informacion de
personas residentes de la ciudad,

ex autoridades, profesor vy
conocedor, mdusico, mdasico y
danzante.

Enfoque cualitativo: Miranda (2010) refiere que:

Este paradigma da énfasis a las caracteristicas: sociales, antropoldgicas,
arqueoldgicas, culturales, psicolégicas, criminalisticas, histéricas, fenomenolégicas.
Trata de describir y comprender las situaciones y los procesos de manera integral y
profunda, considerando inclusive el contexto que le rodea a la problematica
estudiada.

El tipo de investigacién es basica, pura o fundamental ya que aporta un cuerpo
organizado de conocimientos cientificos y no produce necesariamente resultados de
utilidad practica inmediata (Tarazona, 2013, p.13)

Por su nivel, es exploratorio — descriptivo:

Exploratorio: “Este nivel de investigacion se realiza cuando se aborda un problema
poco estudiado antes, o que no haya sido estudiado aun y no existe, o existe muy
poca literatura e informacion sobre el tema o el problema”. Miranda (2010, p. 40).
Descriptivo: “Los objetivos de este tipo de investigacion son descubrir situaciones.
Estan dirigidos a determinar “como es” o “como se manifiestan” las variables en una
definida situacion. Buscan describir los fenédmenos en estudio. La descripcion puede
ser mads o menos profunda, se basa en la medicién de las variables. Pueden
formularse hipétesis explicitas o no”. Miranda (2010, p. 40).

El presente trabajo de investigacibn empleo el disefio etnografico,
fenomenoldgico y el disefio investigacion-accion. El primero porque se busco
conocer en un principio las costumbres y rutina de los pobladores de la zona en los
dias de vigencia de la danza, el segundo porque se buscé conocer las experiencias
vividas de las personas con respecto a la danza y el tercero porque se realizé un
proceso de investigacion de manera participativa con los pobladores de la zona.

TECNICAS INSTRUMENTOS
Entrevista Guia de entrevista
estructurada

Guia de
observacion

Observacion
participante

Encuesta Cuestionario
Analisis Matriz de analisis
documental
De fichaje Fichas
bibliogréaficas,
hemerogréficas y
textuales
INFORMANTES:
- Ex Autoridad
- Profesor y conocedor
- Mdsico

- Mdusico y danzante
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Anexo N° 2
\\g\\\\u iy /.'/@

Resolucién Directoral UNDAR Ne * 900056

VISTOS: Huanuco, 0 4 ABR. 2018

! ) Los Expedientes Nfos. 641298-2018, 642218-2018, 641302-201 8, 641039-2018 (U.N
DAR”) y demas recaudos que se adjuntan como antecedentes en un total de siete (07) folios utiles;

CONSIDERANDO:
' Que, en cumplimiento de la Ley N° 29458, Ley que incorpora en la Ley N° 23733, Ley
Universitaria, al Instituto Superior de Masica Publico “Daniel Alomia Robles” de Huanuco, confiriéndole |z
facultad de otorgar Grados Académicos y Titulos Profesionales;

; Que, de acuerdo con la Ley N° 30597 — Ley que denomina Universidad Nacional “Daniel
Alomia Robles" de Huanuco al Instituto Superior de Musica Publico “Daniel Alomia Robles” de Huanuco y
la adecuacion conforme a lo dispuesto a la Ley 30220 — Ley Universitaria;

Que, con INFORMES N° 010, 011, 012 y 013-2018-JDIP ISMP “DAR”-HCO, de fechas 23
y 26 de febrero de 2018; el Jefe (e) de Investigacion de Practicas Pre Profesional de la Universidad Nacional
‘Daniel Alomia Robles” de Huanuco, solicita la aprobacion resolutiva de los proyectos de tesis de diversos
alumnos de esta institucion por cumplir con los requisitos planteados en el Reglamento de Grados y Titulos
de esta casa superior; .

VIVIVERSIVAU NAUTUNAL
DANIEL ALOMIA ROBLES
HUANUCO
LEY N" 30597 :

UNIDAD EJECUTORA 312-160¢
DE HUANUCO

Que, es politica institucional brindar el apoyo respectivo a diversas acciones que
contribuyan al fortalecimiento de la buena formacién musical de la Region y el Pais;

Que, en ese contexto es necesario aprobar los proyectos de tesis de los diversos alumnos
de esta institucion del curso de Investigacion de diferentes ciclos académicos: segun lo informado por el
Jefe de Investigacion de Practicas Pre Profesional de la Universidad Nacional “Daniel Alomia Robles” de
Huanuco;

Con lo_gg_ipado por el despacho Directoral de la Universidad Nacional Daniel Alomia Robles

de Huanuco. : ﬁ EEES U

, - De"conformidad con la Ley N° 29458, Ley que incorpora en la Ley N° 23733, Ley
Universitaria, al Instituto Superior de Musica Publico “Daniel Alomia Robles” de Huanuco, confiriéndole la
facultad de otorgar Grados Académicos y Titulos Profesionales, Ley N° 30597 — Ley que denomina
Universidad Nacional “Daniel Alomia Robles” de Huanuco al Instituto Superior de Mdsica Publico “Daniel

Alomia Robles” de Huanuco;

SE RESUELVE:

1° APROBAR, por los fundamentos expuestos en la presente resolucion los proyectos
“\de tesis de diversos alumnos de la Universidad Nacional “Daniel Alomia Robles” de Huanuco, en mérito a
os actuados y considerandos de la presente y conforme al siguiente detalle:

Dr. Rollin Max GUERRA
HUACHO

APAZA SUAREZ, YELTSIN

LA MUSICA SACRA, RELIGIOSA Y LITURGICA EN LAS
[ PARROQUIAS DE LA CIUDAD DE HUANUCO-2017

02

JUEGOS SENSORIALES AUDITIVOS Y LA SOCIALIZACION
EN NINOS DEL 5° GRADO DE PRIMARIA DE LA LE “JUANA
MORENO” HUANUCO-2017

ALVA CANTENO, ALFIO
ANDY

Dr. Roberto Carlos
CARDENAS VIVIANO

03

CONOCIMIENTO DE LA DANZA LAS PALLAS EN LOS
ESTUDIANTES DEL VIl CICLO DEL NIVEL SECUNDARIA DE
LA INSTITUCION EDUCATIVA EMBLEMATICA “VICTORE.
VIVAR" DE LLATA-HUANUCO-2017

CIENFUEGOS
ALEJANDRO, ELDER
ENRIQUE

Dr. Rollin Max GUERRA
HUACHO

COSTUMBRES Y TRADICIONES DE LA FESTIVIDAD

CAQUI MELENDEZ, PAULY

Dr. Roberto Carlos
CARDENAS VIVIANO

04 | NAVIDENA EN EkN DISTRITO DE PUNOS, PROVINCIA DE
HUANUCO-2017
ggﬁgcmful:gm% DE LA DANZA “LA PANDILLA SELVATICA" FLORES CELESTINO, Dra. Maria Tereza -
05 | ENLOS ESTUDIANTES DEL NIVEL SECUNDARIO DE LA HILDEFONSO CABANILLAS LOP
INSTITUCION EDUCATIVA NICANOR REATEGUI DEL
AGUILA DE NUEVO PROGRESO, PROVINCIA DE TOCACHE
‘ EN EL ANO 2017
! DANZA "LAS PASTORITAS® DEL CENTRO POBLADO DE MONTOYA ALEJO, JOHEL | Dr. gggeNrX)s ?/a.r\'/?imo |
06 | CHUPAN, DISTRITO DE APARICIO POMARES PROVINCIA ISAI CA
DE YAROWILCA: ETNOGRAFIA Y ANALISIS MUSICAL SR Wi GUERRA |

07

| PROGRAMA DE JUEGOS MUSICALES EL DESARROLLO

MUSICAL EN NINOS DE LA INSTITUCION EDUCATIVA
JULIO ARMANDO RUIZ VAZQUEZ® DE AMARILIS-HUANUCO

PANEL VILCA, ANA

HUACHO
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LJ N DAR ‘Ario de la Universalizacion de la Salud

B asiarbilanl P
At | Al o Al

CREADA POR LEY N® 30587
COMISION ORGANIZADORA

RESOLUCION DE PRESIDENCIA N° 188-2020-CO-UNDAR

Huénuce, 31 de dicsembre da 2020

WVISTO:
El Informee NP 033-2020-UNDARAPI-CMMY, ded Vicepresidente de Imvestigacion v el expediente M° 872-
2020-UNDAR:

CONSIDERANDO:

Cuwe, &l articuls 18° de la Constitucsdn Politica del Penl. establace que “cada universidad ez autdnoma an
su régimean normalivo, de goblamo, académico, admimisfrative y econdmico. Las universidades se ngen
por sus propics estafufos en e marco de la Constitucidn y de las leyes”

Quwe, madiante el articulo 1° da Lay MN° 30587, se dencmina Universidad Macional Danéel Alomia Robles al
Instituto Superior de Milsica Pdblice Daniel Alomia Robles de Hudnueo, asi mismo en el articuls 2°
establece que debers de sdecuar su estatuto y drgancs de gobierno conforme a lo dispuesto a la Ley N
30220, Lay Universitaria;

Cuwe, el primer y segundo pérrafo del articule 28° de la Ley M® 30220, Ley WUniversitaria, estable que:
“Aprobads la ley de creacidn de una universidad pubiics, el Ministenc de Educacidn (MINEDL), constituye
una Comisidn Organizadora infegrads por tres |f3j' académicosz de reconocido prestigo, que cumplan loz
mismos requizifos para ser Recfor, y como minimo wn (1) méembro en la especialidad que ofrece ia
“Esfa comizidn Nene a 2u cargo la apvobacion del estafufo, reglamentos y documentos de geshidn
scadémica y adminizfrative de fa universidad, formuilados en log insfrumenios de planeamiento, asi como
su conduccion y direcoidn hasta gue se conshiuyan los drganos de goblemo que, de scuerdo a la presente
Ley, le correspondan”;

Qwe, mediante Resolucidn Viceministerial M® 300-2018-MINEDU, de fecha 28 da noviembre de 2018, se
recorforma la Comisidn Organizedora de la Universidad Macional Daniel Alomia Robles, la que estd
integrada por: Miro. Espartaco Rainer Lavalle Terry — Presidente, Dra. Elens Raefasla Benavides Rivers —
Vicepresidente Académico, y Dra. Elena Rafaela Benavides Rivera — Vicepresidente de Investigacion (e);
y mediante Resolucidn Viceministerial N 055-2020-MINEDU, de fecha 24 de febrero de 2020, se designa
al Mtro. Cardos Manuel Mansilla Wasquez en el cargo de Vicepresidenie de Investigacitn de la Comisidn
Crganizadora de la Universidad Macional Daniel Alomia Raobles;

Cue, el literal i) del acépite §.1.4 del inciso 8.1 de las Disposicionas para la Constifucién y Funcionamiento
de las Comisiones Organizadoras de las Universidades Publicas en Proceso de Constifucion, aprobado
mediante Resclucidn Viceministerial N 088-2017-MINEDLU, establece que las funciones del Presidente as:
“Emitir rezoluciones en loz ambilos de su compefencia”™

Qwa, mediante solicitud, recepcionado mediante el correo institucional messdeparte sundar@undar.edu pe.
signado con registro N® B72. de fecha 02 de noviembre de 2020, & alumno Carlos Wega Dionicio, solicita
el cambic de asesor de tesis, de su investigacion titulads: LA DaMNZA MAMA RAYWANA" DEL DISTRITS
DE JESUS: ETHOGRAFLA ¥ AMALISIS MUSICAL, por mobive que su asesora la Dra. Maria Teresa
Cabanillas Lépez, no cordaba con el tiempo suficiente para asesorarle en les fechas establecidas. por ko
gue, actualmente es el Miro. Fredy Marcellini Maorales el que lo astd asescrando;

Qwe, mediante Informe NP 033-2020-UMDARNPI-CMIY, el Vicepresidente de Imsestigacion, sefala que,
mediante Infarme M® 15-MTCL-UNDAR-HCO1 8., la Dra. Mania Teresa Cabanillas Lépez, sefiala que estuvo
trabajando en la asesoria hasta dias antes de presentar el informe de revisicn de tesis del Bachiller Cardas
Wepga Dionicio; sin embargo, pese a las coordinacicnas y recomendaciones vertidas en la asesora se habia
encontrado observaciones en la tesis que daberia de subsanarse. y que a mediados de noviembre de 2018,
el Bach. Vega Dionisic wvuehe a presentar su fesis con las observacionas subsanadas solicitande su
revision final, documento que no pude ser revisado, ni esesorado por la Ora. Cabanillas Lopez por
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encontrarse ella con recanga horaria de trabajo; razén por la que el Bachiller Carlos Wega Dionisio, opta por
buscar otro asesor siendo éste el Dr. Fredy Romulo Marcellini Morales, el mismo que ha venido
asesorandolo mediante labores remaotas:

e, de acuerdo & lo sefialado en &l arficulo 40° del Reglamento de Grados y Titules aprobado mediante
Resolucién Directoral M* 085-2013-DG-ISMP "DAR-HCO, sefiala que: (...} Los estudiantes podrén
solicitar cambio de asesor 8k si el docente dejase de frabajar en la Institucion o exista rompimients de
relaciones con el asesor v eso se acepiard por Unica vez”,

Cwe, en el presente caso debemos fener en cuenta el interés superor del estudiante, ya gue com &l
garantizaremas el disfrute pleno v efective del derecho a la educacion, reconocide en la Constitucidn, v al
walorar los elermentos o circunsiancias debemos de proceder con el cambio de asesor de tesis solicitado
por &l Bachiller Carlos Vega Dionisio;

Cwe, de conformidad con la Constitucién Politica del Estade, le Ley MN° 30220 — Ley Universitaria y |a
Resolucidn Viceministerial M? 088-201 7-MINEDU:

S5E RESUELVE:

ARTICULO 1° - DESIGNAR =l Or. Fredy Rdmula Marcellini Morales como ASESOR DEL PROYECTO DE
TESIS TITULADO: LA DAMZA “MAMA RAYWANA" DEL DISTRITO DE JESUS: ETMHOGRAFLA
AMALISIE MUSICAL, del Bachiller Carlos \Wepa Dionisio, con eficacia al 02 de nowviernbre de 2020,
ARTICULO 2°.- DEJAR 5IM EFECTO todo acta que s& oponga a la presents resolucion,

ARTICULO 2°.- TRANSCRIBIR, |a presente Resolucidn al imteresado, al Vicepresidente de Imvestigacion
y demas Srganos y unidades comespondientes de s Universidad Macional Danizl Alomia Robles.

REGISTRE 5E, COMUMNIQUE SE ¥ PUBLIQUE SE

i

!jls SECRETARLA
18’

spartace Ralner Lavalle Terry Wi A
nie de Ix Comisidn Organizadora A
ANDAR Rl
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INSTITUTO SUPERIOR DE MUSICA PUBLICO
“Daniel Alomia Roble_s" - Huanuco

Anexo n° 03: Instrumento de recoleccion de datos.
(guia de entrevista).

Estimado Sr.(a) del distrito de Jesus provincia de Lauricocha, le solicitamos su valiosa
colaboraciéon en la presente entrevista que servirda para realizar una investigacion
sobre la tradicional danza la “Mama Raywana” que se cultiva en este lugar, con la
finalidad de revalorarlo y darle la difusién respectiva.

Nota: no dejar preguntas sin responder

Fecha de la encuesta. ............... [viiiiiinn, [,
Datos:

Sexo de la persona encuestada: (Marque con un X)
Varon () Mujer ()

Lugar de procedencia:

Centro poblado distrito Provincia
Edad:.................

Preguntas:

1. ¢Reside en este pueblo? Si( ) no( )

2. ¢ Qué grado de instruccion tiene?
Primaria () secundaria () superior ()

3. ¢, Cudl es su idioma materno?

Quechua () Castellano () Ambos ()
4. ¢ Conoce la tradicional danza “Mama Raywana? Si( ) no( )
5. ¢ Participé como danzante alguna vez? Si( ) no( )

6. ¢, En qué afio se origind y desde cuando se representa esta danza en el distrito de
LS LT P PP PP PP PP

7. ¢ Qué animales personifican 1a danza?...........ccccei i
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12. ¢ Cree Ud. ¢ Que la danza ha sufrido modificaciones y tergiversaciones o se
mantiene como
o (S

(o F=1 0 V- W
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Anexo 04







Anexo 05: fotografias

El pinkullu y
la tinya o
tambor, son
los Unicos
instrumentos
musicales
utilizados
para la
ejecucion de

la melodia.
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El pinkullo mostrado, esta
elaborado de metal, el cual
esta construida con tres
orificios: dos en la parte
delantera inferior y uno en la
parte posterior, tal como

figura en las imagenes.
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La boquilla esta
construida de madera,
con cierta similitud a la
flauta dulce, teniendo un
orificio delantero.

Como se ve en la

imagen.
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El Sefior Hipdlito Orihuela,
es el musico pinkullero mas
antiguo que interpreta la
melodia Mama Raywana en

el distrito de Jesus.
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Maestro Santiago Villareal Flores, ex docente de la Institucién Educativa José
Varallanos.
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Sefior Vicente Villareal Cantefo, ex autoridad de la localidad.




