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PRESENTACION

El presente trabajo de titulacion presenta la realizacion de arreglos para
oboe y cuarteto de cuerdas basados en las romanzas de Daniel Alomia Robles,
cuyas partituras constan en el libro “Himno al sol”, editado en el afio 1990. Es
importante hacer notar que nuestra propuesta pretende contribuir con la musica de
camara peruana, ademas de difundir la masica de Daniel Alomia Robles muy pocas
veces considerada.

Por otro lado, el cambio en la instrumentacion y la aplicacion de elementos
académicos en la construccion de los arreglos, no modifican las caracteristicas

musicales que los representan.

El autor
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RESUMEN

Daniel Alomia Robles tiene entre su vasto trabajo musical realizado, un
namero considerable de romanzas, no obstante, estas no han sido consideradas
en el &mbito musical académico para la realizacién de arreglos musicales.

Ante esta problematica, en la presente investigacion se trazé como objetivo
realizar arreglos para oboe y cuarteto de cuerdas de tres romanzas de Daniel
Alomia Robles con el propésito de incrementar el repertorio musical de los grupos
de camara. El estudio posee un enfoque cualitativo, tipo de estudio basico y alcance
exploratorio y descriptivo. En los arreglos realizados se tomaron en cuenta las
categorias: armonia, timbre, melodia y dinamica; las cuales sirvieron como
referencia en los dos instrumentos usados: la ficha de analisis documental, con la
gue se analizaron los arreglos; y la guia de entrevista, con la que se obtuvieron las
opiniones de maestros expertos en arreglos musicales con los que se validaron los
arreglos realizados

Se ha logrado que los tres arreglos para oboe y cuarteto de cuerdas
expresen un cambio instrumental y de sonoridad de las romanzas sin que estas
pierdan algunas de sus caracteristicas musicales, brindando nuevo repertorio para

un grupo de camara.

Palabras Clave: Romanza, Daniel Alomia Robles, arreglos, oboe y cuarteto de

cuerdas.
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ABSTRACT

Daniel Alomia Robles among his wide musical work made, a considerable
number of romances, however, these have not been considered within the academic
music ambit for the making of musical arrangements.

Faced with this problem, this research was aimed at making arrangements
for oboe and a string quartet of three romances of Daniel Alomia Robles with the
purpose of increasing the musical repertoire of the chamber groups. The study has
a qualitative approach, basic study type and the descriptive and exploratory scope.
In the arrangements made, the next categories were taken in consideration: armony,
timbre, melody and dynamic, which worked as a reference in the two instruments
used: the music analysis sheet that analysed the arrangements; and the interview
guide that got the experts masters' opinions in musical arrangements which
validated the arrangements.

It has been possible for the three arrangements for oboe and string quartet
to express an instrumental and sonorus change in the romances without losing any

of their musical characteristics, providing a new repertoire for chamber music.

Keywords: Romance, Daniel Alomia Robles, arrangement, oboe, string

quarter.
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INTRODUCCION

La obra de Alomia Robles consiste en transcripciones, arreglos y
composiciones, entre ellas se encuentran sus romanzas, las cuales no han sido
consideradas por los arreglistas de muasica. Sus romanzas fueron de sus pocos
trabajos en los que no se tomé en cuenta como eje central una melodia autéctona,
como es el caso de “El Céndor Pasa” o el “Himno al Sol”; sino fue creado en su
totalidad por él.

Para analizar esta problematica es necesario dar a conocer la romanza en
la musica universal y en la obra de Alomia Robles. La definicion de romanza que
encaja con las de Daniel Alomia Robles es: “piezas instrumentales sin forma
rigida.” (Pahlen, 1959). Su uso se dio a partir del siglo XIX.

En el libro “Himno al sol”’, se encuentran 39 romanzas de Daniel Alomia
Robles para piano y canto con letra de diferentes poetas, entre ellos: Manuel
Gonzales Prada, Ricardo Palma y Gustavo Adolfo Bécquer, y se mencionan otras
20 romanzas sobre poesias de Manuel Gonzales Prada, las cuales no fueron
armonizadas (Alomia, 1990). Armando Robles Godoy, refiriéndose a las romanzas
de su padre, expresa: “Hay entre ellas, estoy seguro, muchas que se prestan y se
prestaran, a diversos arreglos e interpretaciones muy variadas” (Alomia, 1990, p.
1210).

En este sentido, y ante esta problematica, la presente investigacion consiste
en la elaboracion de arreglos para oboe y cuarteto de cuerdas de tres romanzas
de Daniel Alomia Robles. Teniendo en cuenta la anterior frase de Armando Robles
Godoy, el interés por trabajar este tema de tesis es ofrecer al ambito académico
musical, arreglos de algunas de estas romanzas, ofreciendo méas variedad al

repertorio de musica de camara y buscando de algin modo hacer realidad el
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deseo de Armando Robles Godoy y muy probablemente el de su padre.

Por otra parte, también se busca ampliar el repertorio para el formato de
oboe y cuarteto de cuerdas, en base a masica peruana.

En el proceso de seleccion de las romanzas se analizaron las
partituras obtenidas del libro Himno al sol, y tras un exhaustivo proceso de
seleccidn, de la mano de una guia de entrevista dirigida a musicos profesionales,
se eligieron las romanzas: Quiéreme, con verso de Manuel Gonzales Prada;
Vuelve, con verso de Daniel Alomia Robles; y ¢ Te ries?..., con verso de Gustavo
Adolfo Bécquer.

El estudio de esta tesis ha sido estructurado en cinco capitulos que a
continuacion detallamos:

Capitulo I: Se presenta la aproximacion tematica, las preguntas
orientadoras, la formulacion del problema, justificacion, relevancia, contribucién,
los objetivos y la hipotesis.

Capitulo 1l: Comprende antecedentes, marco teoérico referencial, marco
espacial, marco temporal y la contextualizacién

Capitulo Ill: Contiene la metodologia, el escenario de estudio, la
caracterizacion de sujetos, la trayectoria metodologica, las técnicas e
instrumentos de recoleccion de datos, el tratamiento de la informacion, el
mapeamiento y el rigor cientifico.

Capitulo IV: Se presenta la descripcion de los resultados

Capitulo V: Comprende la discusion.

Se finaliza el trabajo con las conclusiones, referencias bibliogréaficas y los

anexos.
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CAPITULO |

PROBLEMA DE INVESTIGACION
1.1. APROXIMACION TEMATICA
1.1.1.0bservaciones

Daniel Alomia Robles fue uno de los mulsicos mas representativos e
importantes de la musica peruana en el siglo XX. Varallanos (1988) en su
libro EI Condor Pasa indica que Rodolfo Holzmann clasifico la obra de
Alomia en tres grupos: en el primer grupo tenemos sus composiciones
folcléricas, armonizaciones y composiciones originales; el segundo grupo
consiste en armonizaciones de las melodias mas bellas de la coleccién
folclérica y en el tercer grupo, sus poemas sinfénicos. En este sentido, Vega
nos sefiala que la coleccién de melodias populares de Alomia, alcanza “800
melodias incaicas y 300 coloniales” (Vega, 1946, p. 32).

Entre sus obras musicales més relevantes se encuentran: Amanecer
Andino, Himno al Sol y El Condor Pasa, esta ultima fue la méas conocida y
notable de su carrera. EI Céndor Pasa es una zarzuela escrita por Julio
Baudouin y musicalizada por Daniel Alomia, la cual fue estrenada en el
Teatro Mazzi de Lima el 19 de diciembre de 1913.

Entre el gran nimero de transcripciones y composiciones en el haber
de Daniel Alomia Robles, encontramos a sus romanzas. En el libro “Himno
al sol” se encuentran 39 romanzas para piano y canto con letra de diferentes
poetas, entre ellos: Manuel Gonzales Prada, Ricardo Palma y Gustavo
Adolfo Bécquer, y se mencionan otras 20 romanzas sobre poesias de

Manuel Gonzales Prada, las cuales no fueron armonizadas (Alomia, 1990).
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Todo este conjunto de romanzas, no han sido consideradas para ser parte
del trabajo de un gran niumero de arreglistas en la musica. Armando Robles
Godoy, refiriéndose a las romanzas de su padre, nos expresa: “Hay entre
ellas, estoy seguro, muchas que se prestan y se prestaran a diversos
arreglos e interpretaciones muy variadas” (Alomia, 1990, p. 1210).

En este sentido, y ante esta problematica, la presente investigacion
planted la elaboracion de arreglos para oboe y cuarteto de cuerdas de tres
romanzas de Daniel Alomia Robles. Teniendo en cuenta la anterior frase de
Armando Robles Godoy, el interés por trabajar este tema de tesis es ofrecer
al ambito académico musical, arreglos de algunas de estas romanzas,
ofreciendo mas variedad al repertorio de musica alomiana y buscando de
algun modo hacer realidad el deseo de Armando Robles Godoy y muy

probablemente el de su padre.

Por lo expuesto anteriormente, con la presente investigacion se
busca ampliar el repertorio para el formato de oboe y cuarteto de cuerdas,
en base a musica peruana.

1.1.2. Estudios relacionados

No se han encontrado antecedentes de estudios realizados con
respecto a los arreglos sobre la musica de Daniel Alomia Robles, sin
embargo si existen estudios relacionados a arreglos musicales de musica
peruana tal es el caso de Cachay (2002) en su investigacion monografica
titulada “Musica tradicional y popular huanuquefa arreglos e
instrumentacioén para el piano” y Caldas (2003) en su trabajo monogréfico

titulada “Adaptaciones y arreglos musicales para banda escolares de musica

22



1.2.

1.3.

— Huanuco” sin embargo, estos arreglos son diferentes en cuanto al temay

formato que se pretende realizar en el presente estudio.

PREGUNTAS ORIENTADORAS

¢ Existe un repertorio en base a romanzas de Daniel Alomia Robles para el
formato de oboe y cuarteto de cuerdas?

¢Las romanzas de Daniel Alomia Robles son apropiadas para elaborar
arreglos para el formato de oboe y cuarteto de cuerdas?

¢, Cudl es el tratamiento musical adecuado para la elaboracion de arreglos de

las romanzas de Daniel Alomia Robles?

FORMULACION DEL PROBLEMA

1.3.1. Problema general

¢ Como contribuir en incrementar el repertorio musical peruano con arreglos

para oboe y cuarteto de cuerdas de romanzas de Daniel Alomia Robles?

1.3.2. Problemas especificos

1. ¢ Cudles son los recursos arménicos que se utilizan en los arreglos para
oboe y cuarteto de cuerdas de romanzas de Daniel Alomia Robles?

2. ¢ Cudles son las variaciones timbricas que se aplican en los arreglos
para oboe y cuarteto de cuerdas de romanzas de Daniel Alomia Robles?

3. ¢Cuales son las modificaciones melddicas que se utilizan en los
arreglos para oboe y cuarteto de cuerdas de romanzas de Daniel Alomia
Robles?

4. ¢ Cudles son las variaciones dinamicas que se utilizan en los arreglos

para oboe y cuarteto de cuerdas de romanzas de Daniel Alomia Robles?

23



1.4. JUSTIFICACION
1.4.1. Teorica
Con el presente estudio se pretende ahondar en las romanzas de
Daniel Alomia Robles desde el punto de vista musical a partir de los arreglos
en un formato para oboe y cuarteto de cuerdas, el cual sera de utilidad como
consulta para futuras investigaciones ya que llena un vacio teérico.
1.4.2. Cultural
Se pretende rescatar y preservar la obra de Daniel Alomia Robles a
través de la realizacion de arreglos de sus romanzas, realizados con
minuciosidad, para mantener la esencia musical de ellas.
1.4.3.Musical
La investigacion contribuye en ampliar el repertorio de musica para
oboe y cuarteto de cuerdas, y de esta manera incrementa el repertorio de
musica de camara para oboe y cuarteto de cuerdas.
1.4.4.Educativa
Dar a conocer a los estudiantes las romanzas de Daniel Alomia Robles,
para que puedan ser adaptadas a gran variedad de conjuntos en distintas

instituciones educativas, con el fin de que sean utiles en el repertorio a usar.

1.5. Relevancia

Las obras realizadas son de utlidad para que las futuras
generaciones preserven y revaloren la musica de Alomia Robles, y que esta
no se pierda en el tiempo, manteniendo su importancia a través de la

practica y ensefianza a las nuevas generaciones.
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1.6.

1.7.

1.8.

Contribucion

Se contribuye al campo del arreglo y composicion en el Pera y
también en el enriquecimiento de repertorio para instrumentistas de oboe y
cuarteto de cuerdas. En lo musical se aporta con el arreglo de tres romanzas
de Daniel Alomia Robles, las cuales permanecieron por muchos afos
desaprovechadas.
Objetivos
1.7.1. Objetivo General

Elaborar arreglos para oboe y cuarteto de cuerdas de romanzas de

Daniel Alomia Robles.

1.7.2. Objetivos Especificos

1. Determinar y aplicar recursos armonicos en los arreglos para oboe y
cuarteto de cuerdas de romanzas de Daniel Alomia Robles.

2. Determinar y aplicar variaciones timbricas en los arreglos para oboe y
cuarteto de cuerdas de romanzas de Daniel Alomia Robles.

3. Determinar y aplicar modificaciones melddicas en los arreglos para oboe
y cuarteto de cuerdas de romanzas de Daniel Alomia Robles.

4. Determinar y aplicar variaciones dinamicas en los arreglos para oboe y
cuarteto de cuerdas de romanzas de Daniel Alomia Robles.

Hipotesis

No se ha formulado hipétesis alguna.
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CAPITULO I

MARCO TEORICO

2.1. ANTECEDENTES
2.1.1. A nivel Internacional

Con respecto a investigaciones que toman como punto primario el
arreglo, se puede ver que en diferentes paises realizaron estudios, tal como
mencionamos a continuacion:

Veray Vélez, (2018), realizaron la tesis de licenciatura titulada Arreglos
musicales para dos pasillos ecuatorianos aplicando recursos melodicos,
ritmicos y orquestales de la timba cubana, en la Universidad Catdlica de
Santiago de Guayaquil — Ecuador. Se empleé el enfoque cualitativo con un
alcance descriptivo y experimental. Se determinaron los recursos ritmicos,
melddicos y orquestales del pasillo y se identificaron y caracterizaron las
técnicas de orquestacion de dos temas de timba cubana: Murakami’s Mambo
y Aguanile bonco con el propdésito de no perder la esencia de ambos géneros
musicales en el proceso de la elaboracion de los arreglos. Los instrumentos
empleados fueron: andlisis de documentos, analisis de tesis, andlisis de
grabacion y video, analisis de partituras y entrevistas. La investigacion llego
a las siguientes conclusiones:

1. Se estableci6 que las -caracteristicas ritmicas, melddicas y

orquestales del pasillo son: lenguaje ternario, orquestacion a dos
voces, ommit, two part soli, orquestacion a unisono u octavas

2. Se caracterizo las técnicas de orquestacion de los temas Aguanile
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Bonco y Murakamis Mambo, los cuales poseen closters, doublé
lead, drops y melodias a unisonos, que han servido como ayuda
para enriquecer los arreglos realizados.

3. Se realizaron los arreglos, pese a que los dos estilos tienen
diferentes caracteristicas ritmicas y melddicas, creando un
contraste donde sobresalieron ambas partes y manteniendo la
esencia de cada una.

Torrez, (2016), realiz6 la tesis de licenciatura titulada Repertorio
alternativo para la guitarra clasica de la escuela de musica Educ-Arte basado
en la musica de los Sikuris de Taypi Ayca, en la Universidad Mayor de San
Andrés — Bolivia. Se elaboré un repertorio basado en nueve obras de la
interpretacion de los Sikuris de Taypi Ayca, con la finalidad de preservar
dichas melodias autdctonas y ampliar el repertorio de la guitarra clasica en lo
que respecta a la musica tradicional boliviana. A pesar que la musica de
Sikuris de Taypi Ayca es repetitiva, en el transcurso de la elaboracion del
arreglo, se exploto los recursos técnicos de la guitarra, y se definié la armonia
en base a la interpretacion original de las obras. La investigacion llegé a las
siguientes conclusiones:

1. La propuesta del repertorio alternativo fue aceptada por la escuela,
con el fin de revalorizar la musica autoctona y aumentar el
repertorio para guitarra.

2. La elaboracion del repertorio tuvo ciertas dificultades debido al
caracter repetitivo de la obra; pese a eso se pudo explotar los
recursos técnicos de la guitarra.

3. Se emplearon recursos técnicos de percusion de la guitarra clasica
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para representar a los bombos de la musica original.

2.1.2. A nivel Nacional

Contreras, (2019), realizo la investigacion: Arreglos musicales de banda
popular y la mejora en el aprendizaje musical de los alumnos del taller de
banda de la |L.LE. N°81028 “Juan Alvarado” de Otuzco — 2019, en el
Conservatorio Regional de Mdusica del Norte Publico Carlos Valderrama —
Peru. Las conclusiones mas relevantes de la investigacion son las siguientes:
1. Se demostré que el uso de arreglos musicales de banda popular
mejoro el aprendizaje musical de los alumnos del taller de banda.
2. Se demostré que el uso de arreglos musicales de banda popular
mejord significativamente el aprendizaje de los elementos

esenciales de la musica en los alumnos del taller de banda.
3. El uso de arreglos musicales de banda popular mejor6 el
aprendizaje de los intervalos musicales en los alumnos del taller

de banda.

2.1.3. A nivel regional

No se encontraron antecedentes de estudios a nivel regional.

2.1.4. A nivel local
No se encontraron antecedentes de estudio a nivel local.
2.1.5. A nivel institucional
Cachay (2002) en su investigacion monografica titulada “Musica
tradicional y popular huanuquena arreglos e instrumentacion para el piano” en

la que lleg6 a las siguientes conclusiones:

28



1. La musica en Huanuco contiene ritmos y melodias que ensefan el
modo original de la expresion popular, la musica popular es meritoria
para la masica erudita, porque esta incluye dentro de sus invenciones
un impulso inspirador.

Caldas (2003) en su trabajo monografico titulado “Adaptaciones y
arreglos musicales para banda escolares de musica — Huanuco”, llego a la
siguiente conclusion:

1. Se debe ser progresivo en el trabajo de realizar adaptaciones y
arreglos, analizando juiciosamente la obra a utilizar y teniendo en
consideracion el nivel musical de los ejecutantes. De esta manera, el

aprendizaje y la ejecucién por parte de los alumnos sera exitosa.

2.2. Marco tedrico referencial
Para la siguiente base tedrica, se tomo en cuenta bibliografia precisa para la

correcta definiciéon de términos.

2.2.1 Arreglo

Concepto y definicion: El término “arreglo”, al ser una consecuencia del
trabajo hecho por un arreglista, cae en ambigiedades en conceptos de
diferentes autores. Latham (2008, p.113), sefiala que el arreglo es una
“Adaptacion o transcripcidn para un medio distinto de aquel para el cual fue
compuesta originalmente la musica”. Alchourron (1991), indica que el arreglo
viene a ser una version ordenada y orquestada de una obra musical, de esto
se infiere que no toma en cuenta a la transcripcion como un término para
definir el arreglo, puesto que el trabajo de transcribir no tiene la facultad de

ordenar ni orquestar una obra, este solo tiene la facultad de modificar el
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aspecto timbrico de una obra. Jesus Rey (2004), manifiesta que en el trabajo
de arreglar o adaptar es necesario que la obra tenga un equilibrio estético, de
acuerdo a las necesidades del grupo al que se dirige.

Para entender méas a profundidad el término arreglo, es necesario
entender el trabajo del arreglista. El ya citado José Rey (2004) sefiala que el
arreglista, a pesar de utilizar reglas en la composicion que pretenden tener
vigencia por mucho tiempo, tiene que basar su trabajo en las cualidades del
material a trabajarse y las del grupo, que son las que determinaran qué
técnicas de composicion seran las que se utilizaran.

Elementos del arreglo: Alchourrén (1991) sugiere manipular diez
elementos técnicos, estéticos y conceptuales:
- Melodia
- Armonia
- Ritmo
- Color
- Forma
- Planos (foco)
- Dinamica
- Letra
- Tipo de arreglo
- Estilo
En el transcurso del presente trabajo de tesis se tomO en consideracion
cuatro de estos elementos, que son:
Armonia: “Relaciéon entre las notas considerada cuando suena

simultdneamente. Se basa en las leyes del sistema tonal (...) que se organiza
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en torno a la tonalidad” (Pascual, 2006, p. 42).
Una buena armonia se consigue cuando las notas que constituyen cada uno
de los acordes alcanzan equilibrio entre la independencia y la interaccion de
las voces (Latham, 2008).

Timbre: “Cualidad sonora caracteristica de un instrumento o una voz
particular, a diferencia de su registro o altura” (Latham, 2008, p.113)
Cuando la musica a partir del siglo XVIII comenzé a tener mas complejidad
en cuanto a las combinaciones instrumentales, el timbre se volvié un
elemento muy importante en la composicién, haciendo distinguir formas
musicales de otra y otorgando mas combinaciones sonoras. (Pascual, 2006)

Melodia: “Sucesion lineal de notas de distinta altura acompanadas de un
ritmo, que configuran una idea musical estética” (Pascual, 2006, p. 37)
Una de las caracteristicas de un buen arreglo esta en como de una manera
sencilla, clara y fluida cada voz desarrolla su melodia. El conocer y determinar
el caracter de las notas de la melodia a trabajar, nos concedera una mayor
comprension de la pieza (Rey, 2004).

Dinamica: “La dinamica (...) hace referencia a la intensidad del sonido
por medio de unos términos que se denominan matices” (Pascual, 2006, p.
36).

Existen matices de intensidad uniforme y matices de intensidad gradual.

2.2.2 El oboe
Concepto y definicion: El oboe es un instrumento musical de viento,
gue se encuentra dentro de la familia de las maderas de doble cafia, es de

forma cénica y de longitud de entre cincuenta y sesenta centimetros de largo
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(Ministerio de cultura, 2012). Este instrumento esta divido en un cuerpo, el
cual esta fragmentado en tres partes, y una lengieta doble. El cuerpo esta
construido generalmente de ébano y la lengleta, de la madera llamada
Arundo donax. La lengleta doble produce sonido mediante la vibracién
estimulada por los labios al envolverla, la cual es moldeada por cada oboista
a través de un proceso minucioso del cual forman parte pasos como la
medicidn de instrumentos, el atado y el raspado.

La familia de los oboes: El Diccionario Enciclopédico de la Musica nos
indica que el oboe, modernamente, es elaborado en tres tamafios, los cuales
son:

- El oboe soprano: Es el mas usado, y se detall6 a este en el subtitulo anterior.

- El oboe d"amore contralto: es ligeramente mas grande que el oboe soprano,
tiene la campana en forma de bulbo, es afinado una tercera inferior al soprano
y la lengueta es colocada en un tudel curvo

- El corno inglés: es mas grande que los dos anteriores, tiene la campana en
forma de bulbo, es afinado una quinta inferior al soprano y la lengleta es
colocada sobre un tudel curvo.

También sefiala que hay dos tipos mas de oboe que son usados con
muy poca frecuencia, que son: el oboe bajo o baritono, el cual es tocado una
octava por debajo que el soprano; y el heckelfon, el cual es similar al anterior,
pero con una cavidad tubular mas ancha (Latham, 2008).

En el presente trabajo de tesis se consideré al oboe soprano como
elemento para la realizacion de los arreglos.

Resefa historica: Los instrumentos de doble lengleta poseen una

antigiiedad tal, que no se puede tener certeza de sus origines o de su mas
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temprana ejecucion, no obstante, por medio de los escritos antiguos, se
puede tener una idea de su uso en las primeras civilaciones. A este respecto,
Teixidor sefiala: “Los escritores antiguos (...) se ocupan con variedad del
Oboe en sus primeros tiempos. Los unos dicen que se llamaban flautas
diestras a las que usaban los lidios, y siniestras a las de los tirios: otros
afirman que ambas se conocian entre los frigios (...) y que bajo este supuesto
debe entenderse por flauta diestra a todo tubo que se tocaba, colocando los
brazos frente al cuerpo, como se verifica para tocar nuestros Clarinetes,
Oboes, etc.” (Teixidor (s/f) citado en Marzo, 1870, p. 5).

La forma de construccion de los instrumentos de doble lengleta seria
la misma en cada civilizacion, con ciertas variaciones entre los lugares de uso
y con diferentes nombres, tales como “aulos” en la Grecia antigua o “tibia” en
el Imperio Romano. Varios siglos mas adelante, en la Europa del siglo XVII,
surge el primer oboe; Latham (2008), manifiesta que posiblemente en Francia
haya nacido el primer oboe como reemplazo del caramillo. El caramillo fue el
antecesor directo del oboe moderno, este no tenia bien desarrollado el
registro superior; por lo que el flautista Jacques Hotteterre hizo cambios como
la estrechez en el orificio de entrada, el adelgazamiento de la lengueta y el
afiadido de algunas llaves; lo cual hizo que, por su versatilidad y dulzura en
el sonido, se convierta en el instrumento de madera preferido en el barroco y
el clasicismo musical (musicaesvida, 2022). En Francia, a este instrumento
ya mejorado, se le llamaba hautbois y en Inglaterra en ocasiones, hautboys.
Este seria el primer instrumento de madera agregado a la orquesta, en su
uso mas temprano cumplia los roles orquestales de los violines.

Posibilidades técnicas: Con el pasar del tiempo, el oboe sufrio
33



nuevos cambios en su fabricacion, derivando en diversos sistemas. “Estos
sistemas buscan ayudar a los oboistas mediante el mecanismo de las llaves
a superar dificultades técnicas” (Ministerio de cultura, 2012, p. 8). En la
actualidad encontramos dos tipos de sistemas: el aleman y el francés; al
respecto, De Caldé y Costas (1994), nos dice que los fabricantes alemanes
se mantuvieron mas firmes en la tradicion, por otro lado, los franceses
realizaron mas cambios que facilitan la destreza del ejecutante, por ese
motivo seria el mas usado en la actualidad.

Sobre la tesitura del oboe, Hamel y Hirlimann (1981), sostienen: “Su
tesitura es del si bemol 2 a sol 5” (p 70). El oboe es un instrumento
medianamente agil que en muchas ocasiones es confiado para pasajes de
dificultad considerable, como es el caso de su uso en las obras: La Tombeau
de Couperin, de Maurice Ravel y el Concierto para oboe, de Richard Strauss;
y por su cualidad sonora, su utilizaciébn es muy requerida en repertorios de
caracter expresivo. En cuanto a su identidad sonora y su funcion melédica,
Hamel y Hirlimann (1981) manifiestan que tiene un caracter “Triste,
melancdlico, su timbre agridulce y resignado es adecuado para melodia
lentas y de caracter legato” (p 70).

2.2.3 Cuarteto de cuerdas

Concepto: El cuarteto de cuerdas es un ensamble instrumental
compuesto por dos violines, una viola y un violonchelo. Hamel y Hurlimann
(1981) se refieren a esta combinacion instrumental como “cuatro voces
instrumentales de la mayor equivalencia en cuanto a agilidad y capacidad
expresiva” (p 214).

Resefa historica: Este ensamble instrumental tiene su origen en el
34



periodo clasico de la musica académica, mas precisamente en la mitad del
siglo XVIII tras un ejercicio de cultivo musical de Haydn (Carrascosa et al.,
1980). Latham, sobre sus primeros usos nos describe que los compositores,
al darse cuenta de las capacidades técnicas que ofrecia este cuarteto, hicieron
un florecimiento en su repertorio, al comienzo, siendo composiciones sencillas
para los intérpretes y después hacia el afio 1770 a partir de su desarrollo en
Haydn, empezé a elevarse la dificultad técnica (Latham, 2008). Los
compositores que mas resaltaron este ensamble en el clasicismo musical
fueron: Haydn, Mozart, Bethoveen y Luigi Boccherini; de estos, el de mayor
genio fue Haydn, que logré6 componer una cantidad de ochenta y tres piezas;
y el que lo llevaria a su cumbre seria Beethoven (Carrascosa et al., 1980). Con
el pasar de los afios, se volveria en uno de los ensambles de cAmara mas
importantes y preferidos por gran cantidad de compositores tales como
Schubert, Brahms, Webern o Bartok, y serian utilizados como un medio para
expresar las mas profundas emociones (Hamel y Hurlimann, 1981). Las
audiciones de los cuartetos no siempre tuvieron el apoyo de publico, sino hasta
avanzado el siglo XIX, que recién tuvieron cabida en Viena y mas adelante en
otras ciudades europeas (Lopez, Tejada et al., 1980).

Recursos técnicos: Estos cuatro instrumentos (dos violines, una viola y
un violonchelo), al ser parte de la familia de las cuerdas frotadas, comparten
mucha semejanza en cuanto a su capacidad técnica, timbrica y expresiva. A
este respecto, Caldé y Costas (1994) sefalan que comparten efectos sonoros
que modifican el timbre del instrumento, tales como el pizzicato, el col legno y
el uso de indicaciones como el sul tasto y sul ponticello. En cuanto a la

extension de sus instrumentos, es en su conjunto muy amplia, cualidad que
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permite la posibilidad de explotar los recursos compositivos en gran medida.
El primer violin: Generalmente interpreta la melodia principal, y rara vez
es tomada en cuenta para la funcion de acompafamiento, su funcion
protagonista la hace mas destacable para los oyentes en relacion a los otros
tres roles del cuarteto de cuerdas. En cuanto a su tesitura, el primer violin

comunmente interpreta las notas mas agudas, va desde el Sol 3 al Sol 6.
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El segundo violin: Este rol es usado por lo general para apoyar a la
melodia principal, aunque en ocasiones obtiene partes protagonistas, y
reforzar el didlogo entre los diferentes roles del cuarteto. En cuanto a su
tesitura, el segundo violin comUnmente interpreta notas menos agudas que las
que el primer violin, manteniéndose en un registro medio, no obstante, la

tesitura del violin va desde el Sol 3 al Sol 6.

La viola: En muchas ocasiones tiene un rol de acompafiamiento, aunque
a partir del siglo XX fue incursionando con mas frecuencia en pasajes
melddicos importantes, asemejandose mas al rol de los violines. En cuanto a
Su tesitura, la viola tiene un registro medio, entre los violines y el violonchelo,
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su rango va del Do 2 al Do 6.

las partituras de las violas.

Se utiliza comUnmente la clave de do tercera en
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El violonchelo: Su rol principal es el de ser acompafante, sostiene la

armonia y estabiliza pasajes problematicos, aunque en ocasiones se incorpora

como solista en algunos pasajes, sobre todo en las composiciones posteriores

al barroco musical. En cuanto su tesitura,

es el instrumento mas grave del

cuarteto, su rango va del Do 1 al Do 4. (adlibitummusic, 2020).
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2.2.4 La Romanza

El término Romanza es probable que proceda del francés romance.

Esta forma musical tiene diversidad de significados, el Diccionario universal

de la musica sefiala: “uno se refiere a una cancidén sentimental o patética,

otro a un tipo de aria de Opera. Finalmente se usa para piezas instrumentales

sin forma rigida” (Pahlen, 1957, p. 339).

Latham (2008) sefala que era

utilizada en el siglo XIV en forma de balada épica, en el siglo XVII se volveria

un sindénimo de villancico y en el siglo XVIII se la utilizaria como cantata en

miniatura.
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En el siglo XVIII es cuando la romanza empieza a tomar diferentes
acepciones en una misma época, “el término, cuyo significado habia sido
indefinido y vago desde el principio, se fragmenté gradualmente en
categorias afines que tendieron a ser mas definidas” (Latham, 2008, p.
1294). EI Diccionario Harvard de la Musica se refiere a la utilizacion de la
romanza en el siglo XIX como “titulo de piezas caracteristicas de diversas
formas” (Randel, 1997, p. 890), de esto se infiere que la romanza seria muy
diferente de acuerdo al contexto de su utilizacion a partir del siglo XIX.

Sobre las romanzas de Alomia Robles, en el libro Himno al sol se
encuentran 39 romanzas para piano y canto con letra de diferentes poetas,
entre ellos: Manuel Gonzales Prada, Ricardo Palma y Gustavo Adolfo
Bécquer, y se mencionan otras 20 romanzas sobre poesias de Manuel
Gonzales Prada, las cuales no fueron armonizadas (Alomia, 1990).

Robert Schumann compuso Drei Romanzen op. 28, este conjunto de
tres romanzas es de las pocas escritas para oboe, siendo muy celebrada por
los ejecutantes de oboe. Entre Drei Romanzen y las romanzas de Daniel
Alomia Robles, encontramos una notable semejanza en cuanto al caracter y
la utilizacién del piano y un instrumento (oboe en el caso de Schumann y la
voz en el caso de Alomia) que cumple la funcion de la melodia con caracter

muy expresivo.

2.2.5. Daniel Alomia Robles
Daniel Alomia Robles fue uno de los musicos mas representativos e
importantes de la musica peruana en el siglo XX. Nacio el 3 de enero del afio

1871 en la ciudad de Huanuco, Peru (Varallanos, 1988). A los trece afios
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salio de su ciudad natal hacia Lima. Inicio sus estudios musicales con Manuel
Panizo y mas adelante se dedicaria a la investigacion de medicina natural
en la selva de Per0, en esas andanzas se aficionaria por la recopilacién de
melodias populares; mas adelante incursionaria en la composicion y el
arreglo (Vega, 1946).

José Varallanos (1988) en su libro EI Condor Pasa sefiala que
Rodolfo Holzmann clasifico la obra de Alomia en tres grupos: en el primer
grupo tenemos sus composiciones folcloricas, armonizaciones 'y
composiciones originales; el segundo grupo es el de las armonizaciones de
las melodias méas bellas de la coleccién folclérica y en el tercer grupo
tenemos sus poemas sinfénicos. El conjunto de su obra es de una gran
cantidad y variedad. Vega nos sefiala que la coleccion de melodias
populares de Alomia fue de “800 melodias incaicas y 300 coloniales” (Vega,
1946, p. 32).

Entre sus obras musicales mas relevantes se encuentran: Amanecer
Andino, Himno al Sol y El Céndor Pasa, esta ultima fue la mas conocida y
notable de su carrera. EI Condor Pasa es una zarzuela escrita por Julio
Baudouin y musicalizada por Daniel Alomia, fue estrenada en el Teatro
Mazzi de Lima el 19 de diciembre de 1913. Bolafios nos indica, “En el teatro
Mazzi se dio tres mil veces a lo largo de cinco afos. De los ocho fragmentos
musicales el que tuvo mas éxito fue la cashua que se sigue tocando hasta el
presente en muchos paises del mundo"” (Bolafios et al, 1985, p. 141).

Décadas mas adelante, en el afio 1970, Paul Simon y Art Garfunkel,

afadirian un cover del Céndor Pasa con el nombre If | could en su album

Bridge Over Troubled Water. “El cover de El condor pasa de Simon se
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distribuy6 por todo el planeta” (Zevallos, 2014, p. 75).

Probablemente en los Estados Unidos de Norteamérica, en donde
vivio durante catorce afos, fue donde su obra tuvo mas acogida y

resonancia. Varallanos (1988) sefiala que su musica en Norteamérica causo
curiosidad y admiracion, también da a conocer que concedid6 muchos
conciertos y brindo mas de 140 conferencias, y que su reconocimiento fue
tal que el Pallas Feature Syndicate y algunos diarios mas lo aclamaron como
“uno de los mas grandes musicos contemporaneos” tras el concierto del ocho
de agosto de 1920 en la Universidad de Nueva York en el cual se estrenaron
las obras: Marcha Peru, Himno al Sol y el vals En los Andes.

Su retorno al Perd no estuvo acompafado del reconocimiento
popular, y a pesar de los intentos de publicacion de su obra, no se pudo llevar
a cabo, sino péstumamente en el afio 1990 en el libro “Himno al sol”. En este
libro, el cineasta Armando Robles Godoy expresa: “Solo ahora, casi medio
siglo después de la muerte de Daniel y gracias al visionario apoyo de
CONCYTEC, esta publicacién es una realidad.” (Alomia, 1990, p. 14).

Parte de la muasica de Daniel Alomia Robles consiste en
transcripciones y composiciones, entre ellas se encuentran las romanzas.
José Varallanos cita a Holzmann, quien sostiene (refiriendose a Alomia)
‘poseia una vena lirica genuina y una musicalidad natural de apreciables
enlaces; y guiado por el instinto encontré su mejor medio de expresion en el
género de la Romanza” (Varallanos, 1988, p. 28).

Daniel Alomia Robles pasé sus dultimos dias revisando vy
reescribiendo sus melodias populares, fallecié el 18 de julio del afio 1943 en

Lima, Peru (Vega, 1946).
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Para el presente estudio de arreglos de romanzas de DAR para oboe y
Cuarteto de cuerdas se han tomado en consideracion los siguientes temas:

” W ”

“Quiéreme”, “Vuelve” y “s Te ries?...”.

2.3 Marco espacial

La investigacion se desarroll6 en el Instituto Superior de Musica Publico

“Daniel Alomia Robles” de Huanuco.

2.4 Marco temporal

2.5

El tiempo de trabajo empleado para el estudio abarcdé desde junio a

diciembre del 2021.

Contextualizacién

2.5.1 Histérica

La musica académica llega al territorio huanuquefio de la mano de
Espafia, alla por la época de la conquista, a partir de la segunda mitad del
siglo XVI; no obstante, los nativos de esta zona ya practicaban una musica
autéctona, como en cualquier cultura alrededor del mundo; esta musica a
su vez se combinaria en ocasiones con la musica popular traida de Espafia.
Pero no fue sino hasta finales del siglo XIX, cuando Daniel Alomia Robles
se interesé por recolectar gran parte de esta musica autéctona del Peru
para llevarla en muchos casos al &mbito musical académico. A pesar de
gue el trabajo de Alomia casi en su totalidad fue recolectar melodias y
arreglarlas, no dej6 de lado el trabajo de componer integramente algunas
piezas, estas serian sus romanzas. Daniel Alomia Robles compuso 39
romanzas con letra de distintos poetas, entre ellos: Gustavo Adolfo

Bécquer, Amado Nervo y Armando Robles Godoy, y otras 20 que no
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tuvieron la suerte de ser armonizadas.

En esa época, en Huanuco se interpretaron algunas de sus piezas y
las de otros compositores europeos en diversos clubes como el Club
Central y el Club Concordia, y mas adelante en la “Asociacion Cultores del
Arte” en 1948, que a la posterioridad daria paso a otras instituciones que
regentan la actividad musical en Huanuco, hasta llegar a la Universidad

Nacional Daniel Alomia Robles.

2.5.2 Cultural

En 1990, gracias al apoyo de CONCYTEC, se logra publicar Himno Al
Sol, La Obra Folcldrica y Musical de Daniel Alomia Robles, obra que consiste
en tres tomos y que es un referente en cuanto al material realizado por Daniel
Alomia Robles. En ella se encuentran mas de mil manuscritos e impresiones,
y también muchos aspectos biograficos de Alomia. Esta publicacion fue de
gran ayuda en el contexto de la investigacion musical, otorgando mas
profundidad en la literatura musical peruana. En el tercer tomo de esta obra
se encuentran las romanzas, las cuales no fueron muy tomadas en cuenta
por los muasicos para sus investigaciones o arreglos.

A través de este trabajo de investigacion se propuso dar un paso mas a
este esfuerzo por difundir la obra de Alomia e incrementar el repertorio
peruano para el formato de oboe y cuarteto de cuerdas, realizando arreglos
de algunas de sus romanzas; estos arreglos daran a conocer a los integrantes
de la Universidad Nacional Daniel Alomia Robles y de otras instituciones, esta
parte de su obra, que estoy seguro que serd tomada en cuenta por
ejecutantes de violin, viola, violonchelo y oboe; y por otra parte se incentivara

el uso de las romanzas para futuros trabajos musicales de arreglistas.
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2.5.3 Social

Daniel Alomia Robles tiene entre sus muchos méritos, acercar la
musica autoctona al ambito académico musical y también al popular, puesto
gue muchas de sus recopilaciones fueron recogidas por conjuntos musicales
de musica popular.

Su ardua actividad etnomusicologa dio frutos muy notables, los mismos
gue son visibles en las sociedades de todo nivel alrededor del Perd.
Tenemos sus piezas siendo interpretadas desde las mas significativas
orquestas sinfonicas del Perd, hasta los mas humildes conjuntos musicales
en los interiores de pais. Pero de sus romanzas no se escucha en ninguna
esfera social, y es menester mostrar al publico esta parte compositiva de
Alomia, y una manera muy eficaz es realizando arreglos en donde se puede
explotar con gran eficacia los recursos de estas obras. La poblacion peruana
necesita saber mas de las obras de este insigne musico peruano, que a

través del Céndor Pasa, mostro la identidad mistica del Peru.
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CAPITULO I

MARCO
METODOLOGICO

3.1. METODOLOGIA

El investigador, para alcanzar cualquier fin en la investigacion cientifica,
requiere de una metodologia.

Cortés y Iglesias (2004, p.8) definen a la Metodologia de la Investigacion
como una “ciencia que provee al investigador de una serie de conceptos,
principios y leyes que le permiten encauzar de un modo eficiente y tendiente
a la excelencia el proceso de la investigacion cientifica”.

Esta ciencia brinda la facultad de revisar constantemente ciertos datos
gue no son de la satisfaccion del investigador, y de esta manera volver a
puntos anteriores del proceso para asi deducir mas a profundidad aspectos

cruciales de la investigacion de forma ordenada y organizada. (Gomez, 2012).

3.1.1. Enfoque

El enfoque de esta investigacion es de caracter cualitativo, “el enfoque
cualitativo puede definirse como un conjunto de préacticas interpretativas que
hacen al mundo visible, lo transforman y convierten en una serie de
representaciones en forma de observaciones, anotaciones, grabaciones y
documentos” (Argueta et al, 2010, p. 71). En este tipo de investigacion, no se
emplea la medicion por medio de nimeros, pues, no esta relacionado con las
ciencias exactas, sino con las ciencias sociales, basandose en la apreciacion

de forma subjetiva (Gardufio, 2002).
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3.1.2. Tipo de estudio
Basico:

La caracteristica fundamental de un estudio basico radica en que se
origina en el marco tedrico y no sale de él, tiene como objetivo “incrementar
los conocimientos cientificos, pero sin contrastarlos con ningun aspecto
practico” (Muntané, 2010, p. 221). Las conclusiones en un estudio basico no
tienen que ser subjetivas, sino tienen que basarse en hechos que se
observaron y midieron; debe obtener como resultado una interpretacion
objetiva, describiendo la situacion tal y como es (Rodriguez, 2020).

Niveles de investigacion:
Exploratorio:

Cortés y Iglesias (2004) consideran que este nivel de investigacion sirve
para familiarizarse con fenédmenos desconocidos que no fueron abordados
antes y que no cuenta con una literatura relacionada directamente.

Su funcién de este es preparar el camino hacia un entendimiento
profundo del tema para entenderlo y estructurarlo. Hernandez et al (2006),
sefalan en relacién a los otros tipos de estudio que “se caracterizan por ser
mas flexibles en su método en comparacion con los descriptivos,
correlacionales o explicativos, y son mas amplios y dispersos que estos otros”
(p. 102).

Descriptivo:

Los estudios descriptivos tienen como objetivo describir y especificar
caracteristicas del fenomeno que se estudia. A este respecto, Hernandez et
al. (2006) especifican que los estudios descriptivos “miden, evaluan o

recolectan datos sobre diversos conceptos (variables), aspectos,
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3.2.

dimensiones o componentes del fendmeno a investigar” (p. 102). Este tipo de
investigacion muestra a la realidad tal y como es, sin introducir variaciones.
Se da generalmente a través de los procesos: observar y registrar o preguntar
y registrar (Rojas, 2015).
3.1.3. Disefio Investigacidén-creacion

Este tipo de disefio esta propuesto con la finalidad de que coexistan y
se integren en una investigacion las ciencias y las artes (Ballesteros y
Beltran, 2018). Las dificultades de este disefio radican en las diferencias
sustanciales en cuanto al objeto de investigacion, a este respecto Sandra
Daza refiere que, a diferencia de las Ciencias y Humanidades, que el objeto
a estudiar esta fuera del investigador y que esto permite comprenderlo; en
la Investigacion — Creacion, el objeto de estudio es la materia prima del

investigador, haciendo inseparables al objeto y el sujeto (Daza, 2009).

ESCENARIO DE ESTUDIO

El escenario para la realizacion de esta tesis fue el distrito de Huanuco,
que se ubica en la provincia de Huanuco, que es una de las trece provincias
del departamento de Huanuco. El departamento de Huanuco es una de los
veinticuatro departamentos del Perq, esta ubicado al centro norte del pais.

En donde el trabajo se realiz6 en gabinete.
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3.3.

3.4.

CARACTERIZACION DE SUJETOS

Para la validacion de los arreglos realizados en la presente
investigacion, se ha recurrido a tres expertos en arreglos musicales, los
cuales emitieron su opinion respecto a los arreglos musicales realizados.
También se realizd una entrevista a maestros de musica para determinar la
conveniencia de la presente investigacion.

TRAYECTORIA METODOLOGICA

-Indagar en los repositorios de la web. Sobre investigaciones relacionadas al
tema que se propone en la presente investigacion.

-Elaboracién de los instrumentos de investigacion para el recojo de
informacion.

-Investigacion diagndstica, a través de una encuesta a personas que
ejecutan instrumentos de cuerdas frotadas y personas que ejecutan el
oboe.

- Recopilacién de las romanzas de Daniel Alomia Robles, las cuales seran
arregladas para oboe y cuarteto de cuerdas.

- Analisis formal, armoénico y melédico de las obras recopiladas.

- Elaboracién de los arreglos para oboe y cuarteto de cuerdas de romanzas
de Daniel Alomia Robles.

- Validacion de los arreglos por personas expertas en la realizacién de
arreglos.

- Presentacién de resultados.

- Elaboracién de conclusiones y recomendaciones.

- Presentacioén del informe final
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3.5. TECNICAS E INSTRUMENTOS DE RECOLECCION DE DATOS

La recoleccion de datos es la fase operativa de un proceso de
investigacion, para Useche et al (2019) reside en recoger y organizar datos
pertinentes a la investigacion por medio de herramientas especializadas en
el &rea, teniendo claro el proceso de ejecucion. Este proceso se da por medio
de técnicas e instrumentos, “la técnica es el procedimiento que se selecciona
considerando el contexto y el objetivo que se establece, mientras que el
instrumento (...) es el mecanismo o medio que se utilizar4 en la técnica
seleccionada” (Sinecae, 2020, p. 2)

En nuestra investigacion se utilizo la técnica del analisis documental,
con su instrumento la ficha de registro documental; y la entrevista, en la que

utilizamos la guia de entrevista como el instrumento de recoleccion de datos.

a) El analisis documental

La técnica del andlisis de documentos o analisis documental, es un
“proceso de revision que se realiza para obtener datos del contenido de
dicho documento” (Arias, 2020, p. 52). A través de esta técnica se podra
examinar el documento y establecer relaciones, identificando elementos y
aspectos de suma importancia situados en los documentos (Sinecae, 2020).
José Arias (2020) menciona dos aspectos a tener en cuenta cuando se
realiza un analisis documental: el primero es el analisis externo o analisis
formal, en el cual se identifica el documento a analizar; el segundo es el
analisis interno o analisis de contenido, en el que se evalta el mensaje, la
tematica e informacion encontrada en el documento elegido en base al

analisis externo.
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Ficha de registro documental
La ficha de registro documental es un instrumento que permite
recoger datos e informacion de los documentos que se estan consultando.
Al respecto, Arias (2020, p. 57) manifiesta que “las fichas se elaboran y
disefian teniendo en cuenta la informacién que se desea obtener para el
estudio; es decir, no existe un modelo estable”.
b) La entrevista

La entrevista en la investigacion cualitativa es un instrumento de suma
importancia para obtener una interpretacion de la realidad desde la
perspectiva de quien tuvo acceso al evento. Fernandez (2001) trata de
explicar el significado de la entrevista cualitativa como un dialogo en donde
uno de los dos expone su vida ante el entrevistador, obteniendo de esta
forma una descripcion de quien vivié el evento de forma directa.

La entrevista cualitativa puede llegar a lugares en donde las demas
técnicas de recoleccion de datos no pueden penetrar, “es un instrumento
oportuno para la obtencion de informacion social, por su capacidad de retener
las sutilezas del discurso y eliminar las dificultades para penetrar el ambito
privado de las personas” (Lopez y Deslauriers, 2011, p. 2).

La guia de entrevista

El investigador Arias (2020, p. 31), define a la guia de entrevista
como “Instrumento presentado en un documento, cuyo fin principal es
recolectar informacion de la persona entrevistada para el estudio”. Esta
puede realizarse de forma manual o computarizada y debe ser editada y
manipulada solo por el investigador. Para la realizacion de la guia de

entrevista, es necesario que el entrevistador consiga informacion concreta
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3.6.

sobre el tema y no dispersarse en aspectos poco relevantes al estudio.
Useche et al (2019) presentan algunos aspectos a considerar para
construir la guia de entrevista, entre ellos estan: tener claridad sobre la
situacién a indagar, establecer los aspectos a preguntar y ordenar los tépicos

gue se desea preguntar.

TRATAMIENTO DE LA INFORMACION

3.6.1. Validez de la investigacion
Plaza et al (2017) definen a la validez en la investigacién como algo que
fue probado y se le puede considerar un hecho cierto, pudiendo ser aplicado.
Villassis (2018) considera que una investigacién es valida cuando no
tiene sesgos, y esto se puede establecer luego de analizar los siguientes
puntos: el disefio de la investigacion, las pautas de seleccion y la forma en
gue se llevaron a cabo las mediciones.

La validacion se realiz6 previamente a la aplicacion del instrumento
de recoleccion de datos por un juicio de expertos conformado por el Mgter.
Freddy Omar Majino Gargate, el Dr. Esio Ocafia Igarza y el Dr. Rollin Max
Guerra Huacho; quienes dieron la conformidad en la escala de “muy buena”
a la guia de entrevista y a la ficha de analisis documental.

Cuadro 1
Validacién del instrumento: Guia de entrevista para evaluar los arreglos para

oboe y cuarteto de cuerdas de romanzas de Daniel Alomia Robles
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Apellidos y Grado Procedencia Puntaje promedio
nombres del asignado
experto
Ocainia Igarza, Esio Doctor Docente de la 80
Undar
Guerra Huacho, | Doctor Docente de la 80
Rollin Max Undar
Majino Gargate, | Magister Docente de la 64
Freddy Omar Undar
Promedio global: 75
Fuente: Ficha de validacion para expertos
Elaboracién: propia

Cuadro 2

Validacion del instrumento: Ficha de registro documental

Apellidos y Grado Procedencia Puntaje promedio
nombres del asignado
experto
Ocainia lgarza, Esio | Doctor Docente de Ia 80
Undar
Guerra Huacho, | Doctor Docente de la 80
Rollin Max Undar
Majino Gargate, | Magister Docente de Ila 71
Freddy Omar Undar
Promedio global: 77
Fuente: Ficha de validacién para expertos
Elaboracién: propia

3.6.2 Confiabilidad de la investigacion

Villassis et al (2018, p. 416) sobre la confiabilidad, plantean que se
considera a un estudio confiable cuando “tiene un alto grado de validez, es
decir, cuando no hay sesgos”. Estos sesgos o errores se pueden dar debido
a problemas metodoldgicos.

En el presente trabajo se pretendié alcanzar la confiabilidad por

medio de la Triangulacion metodoldgica, que segun Aguilar y Barroso (2015,

51



p. 3), se define como “aplicacion de diversos métodos en la misma
investigacion para recaudar informacion contrastando los resultados,
analizando coincidencias y diferencias.”. Se tomaron en cuenta para la
triangulacion, la ficha de analisis documental y las entrevistas a expertos en
arreglos.

3.6.3 Entrevistarealizada a maestros de musica para laelecciéon de las
romanzas de Daniel Alomia Robles.

Para determinar la importancia y la eleccion de las romanzas de Daniel
Alomia Robles para el presente trabajo, se realiz6 una entrevista a maestros
de musica. La cantidad de entrevistados fue de seis (6) maestros.

3.6.4 Preguntas que se aplicaron en la entrevista.

Las preguntas planteadas en la entrevista nos han permitido conocer
mediante la opinidn de los entrevistados, la relevancia de las romanzas en la
obra de Daniel Alomia Robles, la importancia de realizar arreglos de ellas y
la determinacion de cuéles son las mas adecuadas para realizar un arreglo
en el formato de oboe y cuarteto de cuerdas.

En el siguiente cuadro podemos observar la guia de entrevista
aplicada.

Cuadro 3

Guia de entrevista sobre las romanzas de Daniel Alomia Robles

Instrumento: Guia de entrevista sobre las romanzas de Daniel Alomia
Robles.
I. Esta entrevista esta dirigida a los maestros de musica del ISMP

‘DAR”, tiene la finalidad de recaudar informacién que pueda
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contribuir con el proyecto de tesis titulado “Arreglos para oboe y
cuarteto de cuerdas de romanzas de Daniel Alomia Robles”.
Objetivos:

Obtener informacion sobre la importancia, relevancia y romanzas

adecuadas para arreglos musicales en el formato de oboe y

cuarteto de cuerdas.

Informacién general.

Fecha de la entrevista:

Hora de inicio: Hora de término:

Nombres y apellidos:

1. ¢Considera usted que las romanzas de Daniel Alomia Robles
son composiciones de relevancia en el repertorio del
compositor?

2. ¢Considera usted que es importante realizar arreglos de las
romanzas de Daniel Alomia Robles? ¢ Por qué?

3. ¢Entre las romanzas que a continuacion se le presentara,
segun su apreciacion técnica musical, cuales de ellas son las
mas adecuadas para la elaboracion de arreglos para el
formato de cuarteto de cuerdas y oboe? Mencione
minimamente tres opciones, subrayando cada opcion.

a) Por qué las aves
b) El Yaravi
c) Quiéreme

d) Volveran las obscuras golondrinas
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e) Vuelve

f) Te ries

g) En el templo

h) Camino al cielo

i) La primavera

3.6.5 Cuadros de las entrevistas realizadas alos maestros de musica del

ISMP “DAR”

En los siguientes cuadros se muestran los resultados de la recoleccion
de datos que se realizé utilizando la ficha de entrevista. Los encuestados son
los siguientes:

- Encuestado N°1: Esio Ocaria lgarza
- Encuestado N°2: Josué Choquevilca Chinguel
- Encuestado N°3: Rollin Max Guerra Huacho
- Encuestado N°4: Fidel Denis Huasco Espinoza
- Encuestado N°5: Freddy Rémulo Marcellini Morales
- Encuestado N°6: Carlos Lucio Ortega y Obregén
Cuadro 4
Sistematizacion de la pregunta 1 de la guia de entrevista para la

eleccién de las romanzas

1. ¢Considera usted que las romanzas de Daniel Alomia
Robles son composiciones de relevancia en la obra
del compositor?

ENCUESTADOS Respuestas
N° 01 Si
N° 02 Si
N° 03 Si
N° 04 Si
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N° 05 Si
N° 06 Si
Resultado 06/06

Conclusion preliminar
Como se aprecia en el cuadro 4, los maestros de musica en su
totalidad consideraron que las romanzas son composiciones de
relevancia en la obra de Daniel Alomia Robles.

Cuadro 5

Sistematizacion de la pregunta 2 de la guia de entrevista para la eleccion de las

romanzas

2. ¢Considera usted que es importante realizar arreglos de las romanzas de
Daniel Alomia Robles? ¢ Por qué?

ENCUESTADOS Respuestas

N° 01 Es importante dar a conocer las obras de Daniel
Alomia Robles, en este caso las romanzas en formato
musical para oboe y cuarteto de cuerdas y de esa
manera fomentar la difusion de este género musical
olvidado en los ultimos tiempos.

N° 02 Es necesario porque sus romanzas no fueron
difundidas en el ambito musical y es necesario
mostrar versiones y arreglos de estas.

N° 03 Indudablemente que si es importante, pero
manteniendo el pristino de la obra; esto nos permitira
ponderar académicamente y darle prestancia.

N° 04 Las nuevas propuestas musicales son importantes de
una determinada composicion; es por eso que se
debe sacar del tintero algunas romanzas de Daniel
Alomia Robles.

N° 05 Es urgente y necesario realizar diversos arreglos
musicales de las romanzas realizadas por el maestro
Daniel Alomia Robles, para poder preservarlas,
revalorarlas y difundirlas a las nuevas generaciones,
para que conozcan y valoren el gran legado que nos
dej6 este gran musicologo huanuqguefio, icono de la
identidad peruana.

N° 06 Si, porque muchas obras de Daniel Alomia Robles
faltan ser difundidas, pese a que tienen mucho
significado en la musica peruana, y una de las formas
debe ser arreglandolas para instrumentos solistas.
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Conclusion preliminar
Como se aprecia en el cuadro 5, los maestros encuestados en su totalidad
estan de acuerdo que es importante realizar diversos arreglos de las romanzas
de Daniel Alomia Robles. Entre las diversas opiniones, muy coherentes entre
ellas, destacan los temas de la revalorizacion y la difusion, como un motivo para

realizar arreglos de las romanzas.

Cuadro 6
Sistematizacion de la pregunta 3 de la guia de entrevista para la eleccion de las

romanzas

3. ¢ Entre las romanzas que a continuacion se le presentard, segln su apreciacion técnica musical,
¢cudles de ellas son las mas adecuadas para la elaboracién de arreglos para el formato de cuarteto

de cuerdas y oboe? Mencione minimamente tres opciones, subrayando cada opcion.

ENCUESTADOS | a) b) El C) d) Volveran | e) f) g En |h) i) La
Por | Yaravi | Quiéreme | las Vuelve | Te |el Camino | prima
qué obscuras ries | templo | al cielo | vera
las golondrinas
aves

N° 01 X X X

N° 02 X X X

N° 03 X X X

N° 04 X X X

N° 05 X X X

N° 06 X X X

Resultado 0 2 4 2 4 5 1 1 1

Conclusion preliminar

Como se aprecia en el cuadro 6, los maestros en su gran mayoria eligieron a
tres romanzas por sobre las demas como las mas adecuadas para realizar
arreglos de ellas, estas son: “Te ries”, con 5 elecciones; “Quiéreme”, con 4

elecciones; y “Vuelve”, con 4 elecciones.
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3.6.6 Entrevista a musicos especialistas en arreglos musicales

Para el trabajo de sistematizacion se ha realizado entrevistas a tres expertos
en arreglos musicales, los cuales han emitido su apreciacion critica de los
aspectos planteados en cada guia de entrevista de los arreglos de tres

romanzas de Daniel Alomia Robles: “Quiéreme”, “Vuelve” y “Te ries”.

3.6.7 Cuadros de entrevistas realizadas alos especialistas en arreglos
musicales
En el siguiente cuadro mostraremos las entrevistas realizadas con sus
respectivas respuestas de cada uno de los especialistas en arreglos
musicales, los cuales daran la credibilidad y fiabilidad a los arreglos
realizados.
Cuadro 7

Entrevista N°1 al experto Omar Majino sobre el arreglo de /la romanza “Quiéreme”

DATOS INFORMATIVOS

Apellidos Majino Gargate
Nombres Freddy Omar
Sexo Masculino

Edad 49

Profesidon Profesor

Fecha de entrevistal 05/12/2021

Hora de inicio Hora de término

Obra “Quiéreme”

Preguntas:

Dimensién 1: Armonia
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Pregunta N° 1 ¢, Considera usted que es conveniente la re armonizacion
realizada en el arreglo?

Considero conveniente emplear la re armonizacion, porque contribuye en mejorar la
version original.

Pregunta N° 2 ¢,Cual es su opinion respecto a los enlaces arménicos
empleados en el arreglo?

Los grados arménicos empleados afianzan la armonia de este arreglo.

Dimension 2: Timbre

Pregunta N° 3 ¢, Las cualidades timbricas de los instrumentos pertenecientes al
arreglo, son adecuadas para esta romanza?

Se aprecian dos colores timbricos oboe (solista) cuerdas (acompafiamiento), en ese
sentido, estan definidos las funciones de los instrumentos.

Pregunta N° 4 ¢, Considera usted que la distribuciéon timbrica realizada en el
arreglo mantiene la esencia original de la romanza?

Los instrumentos considerados en este arreglo, no alteran las caracteristicas de las
romanzas de Daniel Alomia Robles.

Dimensién 3: Melodia

Pregunta N° 5 ¢, Qué opina usted sobre el empleo de las ornamentaciones
melddicas en el arreglo?

No se evidencian un uso excesivo de ornamentaciones, y las figuraciones melddicas
han sido empleadas con mucha discrecion.

Pregunta N° 6 ¢ Considera usted que es conveniente la forma de utilizacion de
las articulaciones en el arreglo?

Los instrumentos de cuerdas se caracterizan por las posibilidades técnicas que tienen
para usar diferentes articulaciones, estas enriquecen la interpretacion musical, en ese
sentido, considero que se puede aprovechar aiin mas.

Dimensién 4: Dindmica
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Pregunta N° 7 ¢ Considera usted que es conveniente la utilizacion de los matices
de intensidad en en el arreglo?

Los matices de intensidad forman parte de la dinamica con que debe contar una obra
musical, en este caso tratandose de las romanzas, resulta conveniente hacer uso de ellas.

Pregunta N° 8 ¢, Qué opina usted respecto a la utilizacién de los matices en
relacion a la armonia del arreglo?

Hay armonias que tienen un matiz implicito, por ejemplo, los acordes disonantes suelen
interpretarse con mayor intensidad y los consonantes con menor intensidad, un aspecto
a considerarse es, la asignacion de las intensidades de las armonias segun su ubicacion
en un tiempo determinado del compas.

Cuadro 8

Entrevista N°1 al experto Josué Choquevilca sobre el arreglo de la romanza

“Quiéreme”

DATOS INFORMATIVOS

Apellidos Choquevilca Chinguel
Nombres Josué

Sexo Masculino

Edad

Profesién Musico / docente

Fecha de entrevistal 08/12/2021

Hora de inicio Hora de término

Obra “Quiéreme”

Preguntas

Dimension 1; Armonia

Pregunta N° 1 ¢, Considera usted que es conveniente la re armonizacion
realizada en el arreglo?
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Es conveniente la re armonizacion realizada en algunos sectores, los cambios son en
poca cantidad pero pienso que atinados.

Pregunta N° 2 ¢,Cual es su opinion respecto a los enlaces arménicos
empleados en el arrealo?

Los enlaces empleados permiten mantener la idea musical.

Dimension 2: Timbre

Pregunta N° 3 ¢ Las cualidades timbricas de los instrumentos pertenecientes al
arreglo, son adecuadas para esta romanza?

Me parecié adecuada la eleccién de tales instrumentos para los arreglos en relacion a
Su timbre.

Pregunta N° 4 ¢ Considera usted que la distribucion timbrica realizada en el
arreglo mantiene la esencia original de la romanza?

Esta distribucidon timbrica permitié recoger las caracteristicas sonoras de las
romanzas.

Dimensién 3: Melodia

Pregunta N° 5 ¢ Qué opina usted sobre el empleo de las ornamentaciones
melddicas en el arreglo?

Son bastantes y ayudan en la conduccion.

Pregunta N° 6 ¢ Considera usted que es conveniente la forma de utilizacion de
las articulaciones en el arreglo?

En gran medida son adecuadas.

Dimensién 4: Dindmica

Pregunta N° 7 ¢ Considera usted que es conveniente la utilizacion de los matices
de intensidad en el arreglo?

Si

Pregunta N° 8 ¢, Qué opina usted respecto a la utilizacién de los matices en
relacion a la armonia del arreglo?
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Es atinada la utilizacién de los matices.

Cuadro 9

Entrevista N°1 al experto Gandhy Olivares sobre el arreglo de la romanza

“Quiéreme”

DATOS INFORMATIVOS

Apellidos Olivares Figueroa

Nombres Gandhy Abraham

Sexo Masculino

Edad 64

Profesion Musico

Fecha de entrevistal 27/11/2021

Hora de inicio 5:00 pm Hora de término 7:00 pm

Obra “Quiéreme”

Preguntas

Dimensién 1: Armonia

Pregunta N° 1 ¢, Considera usted que es conveniente la re armonizacion
realizada en el arreglo?

Si, porque el original presenta ciertas deficiencias en la conduccién de las voces,
como también en el enlace de los acordes.

Pregunta N° 2 ¢,Cual es su opinion respecto a los enlaces arménicos
empleados en el arreqlo?

En gran parte son aceptables, aunque con opcion a mejoras

Dimension 2: Timbre

Pregunta N° 3 ¢ Las cualidades timbricas de los instrumentos pertenecientes al
arreglo, son adecuadas para esta romanza?
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Si, porque el timbre del oboe y de las cuerdas se prestan para este tipo de obras.

Pregunta N° 4 ¢,Considera usted que la distribucién timbrica realizada en el
arreglo mantiene la esencia original de la romanza?

Si.

Dimensiéon 3: Melodia

Pregunta N° 5 ¢, Qué opina usted sobre el empleo de las ornamentaciones
melodicas en el arreglo?

Son aceptables siempre y cuando no interfieran o modifiquen la linea melddica
original.

Pregunta N° 6 ¢ Considera usted que es conveniente la forma de utilizacion de
las articulaciones en el arreglo?

Son necesarias porque ayudan a la expresiéon musical.

Dimensién 4: Dindmica

Pregunta N° 7 ¢ Considera usted que es conveniente la utilizacion de los matices
de intensidad en el arreglo?

Si, pero en algunas partes puede mejorarse.

Pregunta N° 8 ¢, Qué opina usted respecto a la utilizacién de los matices en
relacion a la armonia del arreglo?

Esta aceptable, pero con opcion a ciertos cambios.
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Cuadro 10

Entrevista N°2 al experto Omar Majino sobre la romanza “Vuelve”

DATOS INFORMATIVOS

Apellidos Majino Gargate
Nombres Freddy Omar
Sexo Masculino

Edad 49

Profesion Profesor

Fecha de entrevistal 05/12/2021

Hora de inicio Hora de término

Obra “Vuelve”

Preguntas

Dimensién 1;: Armonia

Pregunta N° 1 ¢, Considera usted que es conveniente la re armonizacién
realizada en el arreglo?

Considero conveniente emplear la re armonizacion, porque contribuye en mejorar la
version original.

Pregunta N° 2 ¢, Cual es su opinién respecto a los enlaces arménicos
empleados en el arrealo?

Los grados armonicos empleados afianzan la armonia de este arreglo.

Dimension 2: Timbre

Pregunta N° 3 ¢ Las cualidades timbricas de los instrumentos pertenecientes al
arreglo, son adecuadas para esta romanza?

Se aprecian dos colores timbricos oboe (solista) cuerdas (acompafiamiento), en ese
sentido, estan definidos las funciones de los instrumentos.

Pregunta N° 4 ¢ Considera usted que la distribucién timbrica realizada en el
arreglo mantiene la esencia original de la romanza?

63




Los instrumentos considerados en este arreglo, no alteran las caracteristicas de las
romanzas de Daniel Alomia Robles.

Dimensiéon 3: Melodia

Pregunta N° 5 ¢, Qué opina usted sobre el empleo de las ornamentaciones
melodicas en el arreglo?

No se evidencian un uso excesivo de ornamentaciones, y las figuraciones melddicas han
sido empleadas con mucha discrecion.

Pregunta N° 6 ¢, Considera usted que es conveniente la forma de utilizacion de
las articulaciones en el arreglo?

Los instrumentos de cuerdas se caracterizan por las posibilidades técnicas que tienen
para usar diferentes articulaciones, estas enriquecen la interpretacion musical, en ese
sentido, considero que se puede aprovechar aun mas.

Dimensién 4: Dindmica

Pregunta N° 7 ¢ Considera usted que es conveniente la utilizacion de los matices
de intensidad en el arreglo?

Los matices de intensidad forman parte de la dinamica con que debe contar una obra
musical, en este caso tratdndose de las romanzas, resulta conveniente hacer uso de ellas.

Pregunta N° 8 ¢, Qué opina usted respecto a la utilizacién de los matices en
relacion a la armonia del arreglo?

Hay armonias que tienen un matiz implicito, por ejemplo, los acordes disonantes suelen
interpretarse con mayor intensidad y los consonantes con menor intensidad, un aspecto
a considerarse es, la asignacion de las intensidades de las armonias segun su ubicacion
en un tiempo determinado del compas.
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Cuadro 11

Entrevista N°2 al experto Josué Choquevilca sobre el arreglo de la romanza

“NMuelve”

DATOS INFORMATIVOS

Apellidos Choquevilca Chinguel
Nombres Josué

Sexo Masculino

Edad

Profesion Musico / docente

Fecha de entrevistal 08/12/2021

Hora de inicio Hora de término

Obra “Vuelve”

Preguntas

Dimensién 1: Armonia

Pregunta N° 1 ¢, Considera usted que es conveniente la re armonizacién
realizada en el arreglo?

Es conveniente.

Pregunta N° 2 ¢,Cual es su opinién respecto a los enlaces armoénicos empleados
en el arreglo?

Los enlaces empleados permiten mantener la conduccion musical.

Dimensién 2: Timbre

Pregunta N° 3 ¢ Las cualidades timbricas de los instrumentos pertenecientes al
arreglo, son adecuadas para esta romanza?

Si, son adecuadas.

Pregunta N° 4 ¢ Considera usted que la distribucién timbrica realizada en el
arreglo mantiene la esencia original de la romanza?
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Mantiene la esencia porque tiene similitudes en cuanto a la tesitura y el caracter con
el original.

Dimensién 3: Melodia

Pregunta N° 5 ¢, Qué opina usted sobre el empleo de las ornamentaciones
melddicas en el arreglo?

Fueron adecuadas en gran medida.

Pregunta N° 6 ¢ Considera usted que es conveniente la forma de utilizacion de
las articulaciones en el arreglo?

Si.

Dimensién 4: Dindmica

Pregunta N° 7 ¢ Considera usted que es conveniente la utilizacion de los matices
de intensidad en el arreglo?

Si

Pregunta N° 8 ¢, Qué opina usted respecto a la utilizacién de los matices en
relacion a la armonia del arreglo?

Fue conveniente para reforzar la armonia.
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Cuadro 12

Entrevista N°2 al experto Gandhy Olivares sobre el arreglo de la romanza

“NMuelve”

DATOS INFORMATIVOS

Apellidos Olivares Figueroa

Nombres Gandhy Abraham

Sexo Masculino

Edad 64

Profesion Musico

Fecha de entrevistal 04/12/2021

Hora de inicio 3:45 pm Hora de término 4:15 pm

Obra “Vuelve”

Preguntas

Dimensién 1;: Armonia

Pregunta N° 1 ¢, Considera usted que es conveniente la re armonizacién
realizada en el arreglo?

Si, debido a que el original tiene un acompafiamiento basico, el mismo que puede
enriquecerse con un arreglo apropiado.

Pregunta N° 2 ¢,Cual es su opinién respecto a los enlaces arménicos
empleados en el arrealo?

En gran parte estan bien, aunque puede ser mejorado.

Dimensiéon 2: Timbre

Pregunta N° 3 ¢ Las cualidades timbricas de los instrumentos pertenecientes al
arreglo, son adecuadas para esta romanza?

Si, porque son apropiadas para estas composiciones.

Pregunta N° 4 ¢, Considera usted que la distribucién timbrica realizada en el
arreglo mantiene la esencia original de la romanza?
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Si.

Dimensiéon 3: Melodia

Pregunta N° 5

¢, Qué opina usted sobre el empleo de las ornamentaciones
melodicas en el arreglo?

Son aceptables porque se trata de instrumentos musicales diferentes a la voz

humana.

Pregunta N° 6

¢ Considera usted que es conveniente la forma de utilizacién de
las articulaciones en el arreglo?

Si.

Dimensiéon 4: Dinamica

Pregunta N° 7

¢, Considera usted que es conveniente la utilizacion de los matices
de intensidad en el arreglo?

Son necesarios porque ayudan a la variedad sonora como también a la expresion

artistica.

Pregunta N° 8

¢, Qué opina usted respecto a la utilizacién de los matices en
relacion a la armonia del arreglo?

Estan bien, aunque puede mejorarse.
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Cuadro 13

Entrevista N°3 al experto Omar Majino sobre el arreglo de /la romanza “; Te

”

ries?...

DATOS INFORMATIVOS

Apellidos Majino Gargate
Nombres Freddy Omar
Sexo Masculino

Edad 49

Profesion Profesor

Fecha de entrevistal 05/12/2021

Hora de inicio Hora de término

Obra ¢Teries?...

Preguntas

Dimensién 1: Armonia

Pregunta N° 1 ¢, Considera usted que es conveniente la re armonizacién
realizada en el arreglo?

Considero conveniente emplear la re armonizacion, porque contribuye en mejorar la
version original.

Pregunta N° 2 ¢,Cual es su opinion respecto a los enlaces armonicos
empleados en el arreqlo?

Los grados armonicos empleados afianzan la armonia de este arreglo.

Dimension 2: Timbre

Pregunta N° 3 ¢ Las cualidades timbricas de los instrumentos pertenecientes al
arreglo, son adecuadas para esta romanza?

Se aprecian dos colores timbricos oboe (solista) cuerdas (acompafiamiento), en ese
sentido, estan definidos las funciones de los instrumentos.
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Pregunta N° 4 ¢,Considera usted que la distribucién timbrica realizada en el
arreglo mantiene la esencia original de la romanza?

Los instrumentos considerados en este arreglo, no alteran las caracteristicas de las
romanzas de Daniel Alomia Robles.

Dimensiéon 3: Melodia

Pregunta N° 5 ¢, Qué opina usted sobre el empleo de las ornamentaciones
melodicas en el arreglo?

No se evidencian un uso excesivo de ornamentaciones, y las figuraciones melddicas han
sido empleadas con mucha discrecion.

Pregunta N° 6 ¢ Considera usted que es conveniente la forma de utilizacion de
las articulaciones en el arreglo?

Los instrumentos de cuerdas se caracterizan por las posibilidades técnicas que tienen
para usar diferentes articulaciones, estas enriquecen la interpretacion musical, en ese
sentido, considero que se puede aprovechar alin mas.

Dimensién 4: Dindmica

Pregunta N° 7 ¢, Considera usted que es conveniente la utilizacion de los matices
de intensidad en el arreglo?

Los matices de intensidad forman parte de la dinAmica con que debe contar una obra
musical, en este caso tratdndose de las romanzas, resulta conveniente hacer uso de ellas.

Pregunta N° 8 ¢, Qué opina usted respecto a la utilizacién de los matices en
relacion a la armonia del arreglo?

Hay armonias que tienen un matiz implicito, por ejemplo, los acordes disonantes suelen
interpretarse con mayor intensidad y los consonantes con menor intensidad, un aspecto a
considerarse es, la asignacion de las intensidades de las armonias segun su ubicacion en
un tiempo determinado del compas.
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Cuadro 14

Entrevista N°3 al experto Josué Choquevilca sobre el arreglo de la romanza “; Te

”

ries?...

DATOS INFORMATIVOS

Apellidos Choquevilca Chinguel
Nombres Josué

Sexo Masculino

Edad

Profesion Musico / docente

Fecha de entrevistal 08/12/2021

Hora de inicio

Hora de término

Obra ¢Te ries?...

Preguntas

Dimensién 1: Armonia

Pregunta N° 1

¢, Considera usted que es conveniente la re armonizacién
realizada en el arreglo?

Si, porque aporta en variacion de ideas,

Pregunta N° 2

¢, Cual es su opinién respecto a los enlaces arménicos
empleados en el arrealo?

Los enlaces empleados mantienen la idea musical.

Dimension 2: Timbre

Pregunta N° 3

¢ Las cualidades timbricas de los instrumentos pertenecientes al
arreglo, son adecuadas para esta romanza?

La eleccion de tales instrumentos es favorable.

Pregunta N° 4

¢, Considera usted que la distribucién timbrica realizada en el
arreglo mantiene la esencia original de la romanza?

Si.
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Dimensién 3: Melodia

Pregunta N° 5

¢, Qué opina usted sobre el empleo de las ornamentaciones
melddicas en el arreglo?

Ayudan en gran parte

Pregunta N° 6

¢ Considera usted que es conveniente la forma de utilizacién de
las articulaciones en el arreglo?

Son pocas las variaciones en las articulaciones empleadas, pero convenientes.

Dimensién 4: Dindmica

Pregunta N° 7

¢, Considera usted que es conveniente la utilizacion de los matices
de intensidad en el arreglo?

Si

Pregunta N° 8

¢, Qué opina usted respecto a la utilizacién de los matices en
relacion a la armonia del arreglo?

Ayudan a direccionar las ideas.
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Cuadro 15

Entrevista N°3 al experto Gandhy Olivares sobre el arreglo de la romanza “¢Te

”

ries?...

DATOS INFORMATIVOS

Apellidos Olivares Figueroa

Nombres Gandhy

Sexo Masculino

Edad 64

Profesion Musico

Fecha de entrevistal 04/12/2021

Hora de inicio 5:20 pm Hora de término 5:50 pm

Obra “;Te ries?...”

Preguntas

Dimensién 1;: Armonia

Pregunta N° 1 ¢, Considera usted que es conveniente la re armonizacién
realizada en el arreglo?

Es necesaria porque un buen arreglo embelleceria més la obra.

Pregunta N° 2 ¢,Cual es su opinién respecto a los enlaces arménicos
empleados en el arrealo?

Estan aceptables, pero con opcion a cambios.

Dimensiéon 2: Timbre

Pregunta N° 3 ¢ Las cualidades timbricas de los instrumentos pertenecientes al
arreglo, son adecuadas para esta romanza?

Si, porgue son instrumentos apropiados para este tipo de obras.

Pregunta N° 4 ¢ Considera usted que la distribucién timbrica realizada en el
arreglo mantiene la esencia original de la romanza?
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Si.

Dimension 3: Melodia

Pregunta N° 5

¢, Qué opina usted sobre el empleo de las ornamentaciones
melddicas en el arreglo?

Estan aceptables.

Pregunta N° 6

¢ Considera usted que es conveniente la forma de utilizacién de
las articulaciones en el arreglo?

Si

Dimensién 4: Dinamica

Pregunta N° 7

¢, Considera usted que es conveniente la utilizacion de los matices
de intensidad en el arreglo?

Son necesarios para comprender mejor la obra.

Pregunta N° 8

¢, Qué opina usted respecto a la utilizacién de los matices en
relacion a la armonia del arreglo?

En gran parte estan bien, pero puede mejorarse.
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3.6.8 Anadlisis documental de los arreglos para oboe y cuarteto de

cuerdas de las romanzas de Daniel Alomia Robles

Cuadro 16

Analisis documental del arreglo de la obra “Quiéreme”

ARREGLO DEL TEMA: “QUIEREME”

ARMONIA
Compas 1: El a1
hecho de que las e e
notas de las | e —

z 5
fje.rr.\as voces no PP
inicien de manera
conjunta, es para o —
que sonoramente Y 9
las notas bajas no PP —
produzcan tension
auditiva dados los 4 -
intervalos en los — ‘
gue estan rp !
separados.
( ~a— [
s ¢ b-

Compas 6: Se re

armonizo, :._ — ;;f,t =
formando el N -
acorde de la

-
mayor con sexta B
agregada para T'—**' A m—
enriquecer la idea j
armonica. !

- =

"o
~i
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Compas 42 - 43:
Se corrigidé un
error hallado en la
trascripcion
original, en el cual
habia un “la #”
mal empleado
armonicamente;

1 .
S L 3
- D Dt &
% * betbe el
e b 1 i
" a1 S
J mp
) _— +
. 1 3
LN ;ll ‘} 4
. = Za
>

\(u
!
|

el cual se — -
. , :* X
sustituyd por un ” !
“_ ” I >7
si bemol” para f
formar el acorde
de sol menor. —r— t 1
o — —— o— —
—
S r
TIMBRE
, L
Compas 4 -8:
2 —a— o
Las cuerdas — 3
. , . M—J.‘_L f
utilizan la técnica ]
del “pizzicato” o,
para dar mas
dinamismo al o —
acompafamiento ‘ ;i m o ”
| vo— P
) rY & -~
-—O——-—-—‘_
ppiu.
3 P
e rS } ;Y
» 2

Compas 9: Las
cuerdas dejan de
emplear el
“pizzicato” y
cambian a
“arco”.
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Compas 10y 11:

La melodia del t ===z =

oboe fue : "
i

transportada a Y

una octava = = > -

! S e 1 =
ascendente para 1 i :
aprovechar el mf P
timbre del =
instrumento. = = lg.,"——%

Vi L
'q, é - - > —
»
mf
7 — P
5 el
i ot ot
_J b — u—-
arc»,f ‘—‘: p
l n
1 1 \ ey
1= = — = —
v
mf’ P
Compads 16: La
o
voz del oboe se Swer
| ol ot
transport6 a una = "
octava superiory
. m ;
la voz del violin yf pizz.
emplea la técnica
del “pizzicato” i
para dar variedad
timbrica. mf
-
Y D e | 1
18 1 }
o/ dv®w
S
p
Ho
p
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Compas 19: El
violin1,2yla
viola utilizan la
técnica del
“pizzicato”.

Compas 23: Las
cuerdas cambian
a “arco” a
excepcion de la
viola que harad un
ostinato con
semicorcheas
con la técnica de
“col legno” que
se mantendra

e

o o o i sem—— —o— —
- ‘P‘Pg‘f ——

pul O

:r 1 —1 r 1 ' e T
- } t JL A - e ’

col legno

hasta el compas f
26. P o
T ——1—
MELODIA
COMPAS 1: La L
melodia s -
orimer tempn ‘ =
para que rp
sobresalga la —_
, — i po—
melodia

principal, en el
cuarto tiempo se
ornamenta para
hacerala
melodia mas
dindmica.

Pp
Pp ’
P
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Compas 9: Se
empled una
ornamentacién
melddica con el
fin de resaltar la
melodia.

arco

e d

r

Compas 15: Se
empled en la voz
del oboe una
ornamentacién
melddica para

9

6
reforzar el
fraseo.
Compas 19: El pizz.
violonchelo _ _

. A | e [ o
utiliza una S ———. o— | }
ornamentacion
melddica para piz;'.lp
reafirmar su
linea melddico. ] ?T ]

pizz. g
e S S i i B— —
4 1 1 1 1l 1 1
mp
M
1 L 7 1 | B | i
1 | ~—| 5 T p—

Compas 24 — 26:
La voz de la viola
emplea una
variacion ritmica
en semicorcheas
con respecto ala
pieza original.
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Compas 41: Se
cred una linea
melddica con
funcién de
ornamentacion
en la voz del
violin 1. Con el
fin de dar mayor
movimiento
melddico.

e

Nl
\
(

Compas 43 —45:
Se creé una linea
melddica en la
voz del oboe, con
el objetivo de
dar un sentido
mas conclusivo a
la melodia-.

Compas 1y 2:se
insertd el matiz
de intensidad
“piano” en todas
las voces”, mas
adelante el matiz
de intensidad
gradual
“crescendo” y
“decrescendo”.

Compds4y5:En
el compds 4, las
cuerdas utilizan
el “piano”, y en
el cinco el oboe
utiliza el “mp”.
Todo esto con el
fin de que el
oboe resalte la
melodia
principal.

4
-

|

®
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1341

A
e
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== e
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AR O STV TS

Compdas 9 —11: i /";‘ e row,
Se empled ; SE== = .jJ
“crescendo y ' ! 7 L S—
“ »” my
decrescendo o f
en las cuerdas, E — BTN
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Compas 16: Se e
mantiene en }'{'H’ D
. |- T LR |
piano el chelo,
. e i
viola y violin 2;y if i
el oboe y el violin
len {7 T -
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UUIERENE

Compas 24 — 26: ] L
T . 1 T O 1]
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Compas 29 —30:

1 A\ -
1\ 1=
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excepcion del
T 1 N N
oboey el ! — 4
_ i
violonchelo. —_—— »
p—d
P
: e Yeve
- —= a1t e —
T I T
P %: p
i s
| t - T
=l - 1 .1‘ } ; | B
= - 1 : ]
® ¥
Vo
Compas 31 —35: o e
~~ A
S tI , .—'.'._ "‘\\ a—— \-. ~
e utilizd una { i 7 — = P — )
) . =r= - - } ’
serie de matices T = j— } =
en “crescendo” y —<—mf mf’
" ”
decrescendo”, o
BEES;
hasta llegar al T 1 s i § e  —— o 2 e s e
, 1 71— b V 1 r 2 (%) |7
compds 35 en el B e o e D — ;1‘-7: a
que la voz del —mf JE »prp mp ==
oboe utilizé un
“« ” 1 . s
mezzoforte 1 == 7z s X
- == e
para reafirmarla | < Z : 1 = € )
melodia en " aiand ) PP o/ @9/
compaiiia de las o \F- mp
| E 1 1 .
cuerdas en } ] 1 3 T
“« B ” dl' ‘]‘7- al j' .1' } : { 4 T 4
mezzopiano”. — C—g—r— <+
e =~ A
mf Pp ppp Tw
S ——— .
== =¥ EE=—=
’mf e ——— = -
Pp prpPp mp
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Compas 37 —38:

Se empleg el /;; i
7 ” #' !
crescendo” en f “&H
las voces del | 'mf
oboe, violin1ly
violin 2; para = /'P} o
luego todos los e 7 s - i | ]
instrumento & _—
emplear el matiz
“mezzoforte” _! ™
con el fin de 7 ; & X — = o =
culminar la idea 7 7o me
musical. ~— ———]
x : n I
= y : y J -
===
mf’
|
N N }
T 4 1 i
=1 P - < )
— — &
mf
Compas 42: Se -
utilizé el matiz % i ‘J i @ _©
“descrescendo” = = :: T S —
3 1
", ” —
desde el “forte”, mp ﬁ<‘f‘>‘p
de manera l
progresiva o Pr——h—
> | P )
emp|eando H i —#ﬁiqa (9 ) L8]
. . o g =
varios matices de P = mp ——— opp
intensidad para
. 1 "
Ilegta\r al final de - = - 7
la pieza en i =" z o o
“« ” - e R - |~
ppp-. F >ryz —————— ppp
= {2 — X =
= t
-

]

¢
I
77 [®) O

—p —)
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Cuadro 17

Analisis documental del arreglo de la obra “Vuelve”

ARREGLO DE LA ROMANZA: “VUELVE”

Compas 10: Re armonizacion
de Sol menor a Do menor.
Con el objetivo de resaltar la
expresividad melddica, dado
gue este grado intensifica
esta cualidad, en relacién al
texto de la romanza original.

ARMONIA
L i
1 |
1 =J ("]
E—7r

Compads 11: Re armonizacion
de Sol menor a Sol menor
séptima. En el segundo
tiempo de este compas se
agrega una tension, en este
caso la 7ma menor del
acorde, para enriquecer la
armonia y dar una sonoridad
mas afin al ambiente.
También en el cuarto tiempo
del compas se utiliza el
mismo recurso de aumentar
la séptima del acorde, en
este caso Mi menor séptima.

i

]

o
I

y
L1

\
|

|y

Qi

L 1N

ol

uall
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Compas 15: Re armonizacion
de Mi menor a Do menor.
Con la finalidad de crear una
atmodsfera sonora mas
intensa, dado que la pieza lo

sugiere. e —
_(_i | | 1
o — 1
b
*, = "‘-\
s
=tz i 1 r—‘] +
] —)8)
= X .
I
np
S *
Compas 17 y 18: en el cuarto Vuel
tiempo del compas 17 se "7 He
‘ g R o= I
forma el acorde de fa mayor E&=>— i = TR—&F
Ve . . L - ﬁ—
séptima menor sin tercera, o —L
el cual nos sirve como 17
dominante secundaria del = .
acorde del siguiente compas, & = == :
, T L
Do menor. En el compas 18 1
se re armoniza de mi menor A
, | X
a do menor para dar mas ) —
; ; : z —1 ! i —r—
1 |
;r;t:;rs;dad a la atmoésfera ":?tﬁ: = = R = a1t
—i
| 7= ) —1 —
i 77
s 1 } |
bl ) ) 1 T { I
_’L“b‘q'— I 77w :IC
k e o T i
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Compas 22: Se modula a Mib
mayor.

TCar

9T

Compas 24 — 25: Se re
armonizé manteniendo la
armonia de la anterior
tonalidad ya que el anterior
acorde es cercano a este
nuevo acorde.

>
Ll / ) 1 1
< P
| b3
Pe—»F
= =
. "Pes
:W;*’ﬂ-ﬁ-ﬁ [—
: ===
e e =
: e :
= —fbe
= a— |
: ; :
—1 { }
e =l fori)
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Compas 29: En el primer =
tiempo se re armonizé la e
seccion de re menor a si
disminuido, para reforzar el
caracter melddico, dado el

-

ambiente que el compositor ] 1] = —12a
3 I

genera. En el segundo !

tiempo se inserta una »p

dominante, Re 7 para —

i

. { ra.
resolver en el tercer tiempo. Hﬁ - C et
rp
i 1 ] |
| T T
»pp
| n
| b 1 1
& 1 = 3
| @ PUON '
Compas 31: en el tercer
. p ., p ﬁ
tiempo se re armonizé de Sol =
menor a Si menor.
< R e
] e
! Ll_u-‘-‘
[}
|
N |
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Compas 33: Se agregd un
dominante (Re 7) con la

finalidad de establecer el
intercambio modal (Sol).

7~ 2\

]

=1

1 |
. '
p— '
—=—¥
TIMBRE
Compas 5: Todas las cuerdas 5

emplean la técnica del
trémolo sobre la armonia.
Con el objetivo de resaltar el
caracter meldédico dado que
la letra de la romaza original
hace referencia a un caracter
agitado.

Compads 16 — 25: Desde el
cuarto tiempo del compas 16
hasta el compas 25, se
trasportd la melodia del
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oboe a una octava mas alta.

. . b |
Con el fin de cambiar el color = , *EEF
para aprovechar el timbre I T Ji—_AI
del instrumento. .
MELODIA
Compas 2: Contrapunto
P . . p, e, 9
entre violin 1y violin 2 en =
movimiento contrario. Con =
el propdsito de direccionar la —_—
melodia.
f
; —
\_/
————
Compases 3y 4:
Ornamentacion melddica en : = —
el violin 1, nota de paso y — — - —

apoyatura. Con la finalidad
de enriquecer la melodia.

Compas 7: Ornamentacién y
contrapunto en movimiento
contrario entre el oboe y el
violin 1. Con el fin de evitar
el salto de sexta en el oboe.

Compads 11: Se construyé el
primer tetracordio en base a
la armonia para favorecer el
fraseo de la melodia
principal.

)
=
—* I i —— =
3 —
— f
P J——
g
T
T}
1 -]
T g T
1  —
 ——  —
j_—ﬁi—q—i—' '
) T
—T—1 i
P~ e m— r
-3 i
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Compas 21: Se creé un

. p
puente para cambiar de b
tonalidad a Mib mayor. j?,_—"
\ 7
|4 r "
i
) =
[l
Y h
S 1 v ” =
3 IF
r
T
O . t
;- [ !I. ,.I
L 9 o
, s, ICdl
Compas 22: Se empled una
figuracion melddica en la voz b1 -
del violin, tomando el
motivo del compas 3.
o [
P
L5 1
mf’
= e
1
€
| |
hl |
|
LaZiZ% ) J 1 1
< o°
Compas 27 —28: Se oy
s ’ | B -  —
ornamenté la melodia de la e = “]P—
voz de oboe con una 1 /
bordadura y un mordente. =
Compas 31: Se insertd una
ornamentacion melédica en —

la voz del oboe en el
segundo tiempo para darle
mds movimiento a la
melodia.
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DINAMICA

Compas 1: Se inserto el
matiz de intensidad
uniforme “piano” y el matiz
de intensidad gradual

“crescendo” en la voz solista.

Con el fin de que la melodia

se exponga adecuadamente.

T T
(I — ] -
%vi

s D re
i b _:-‘i Il rY
- _d'
r
Compas 5: Se inserto el 5
matiz de intensidad gradual % t
“piano” y el “mezzoforte”. & C
Con el fin de no intensificar mf’
la técnica del trémolo 143 z
utilizado. I 5 ;,]’ o
)
P
)
11
\"Jll
P
<
R —8
P
r

93




Compas 22: Se inserté el
matiz “mezzoforte” en la voz
del oboe para resaltar la
melodia.

Icar

b

1 -
Lo 3
Y
Bl o )
LN i | 174
?
mf’
|
g4
B |
LAY 1
o
S o
|
D 1
L]

17,2 e —
2 |
o

1
L 0 1 1
< @°
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Cuadro 18

Andlisis documental del arreglo de la obra “; Te ries?...

”

ARREGLO DEL TEMA: ¢ TE RIES?...

con el objeto de
llegar
conclusivamente al
acorde del siguiente
compas (sol mayor).

ARMONIA
Compds 22: Se re e o
armonizo de Re I ——
menor a Re mayor, —

Compases 43 — 44
Se crearon dos
compases en los
cuales se emplean
Re menory Do
mayor en cada
compas.

P
]

e —
\"-‘____‘___..-r"r{
| >

p— | ]I"
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Compas 49 — 52: Se
cred una progresion
armonica en la
pieza, que consta de
Do mayor 7, Fa
mayor, Sol mayory
Do mayor; para
reafirmar la
conclusion de la
pieza.

T
hl

=
AERE
Qi

L

3 B

Compas 1: El violin 2
emplea el estacato
para permitir mas
sonoridad al
violonchelo.

-l

Compas 4 —6: El
violin1y el
violonchelo juegan
con la misma
melodia en un rango
de dos octavas de
diferencia con el
objeto de crear mas
abundancia sonora.

Fe

i

sgte. pag >
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Compads 11: A partir

ee o =

del compds 11, la voz — fo£ -
del oboe esta en una
octava mas alta que 7:(

. m
en la partitura :
original.

MELODIA

Compas 1: Sg cred en — ; = ; e
la voz de la viola un —o— et

acompafamiento en
corcheas con
intervalos de 3ra, 4ta
y 6tas para dar mds
dinamismo a la
introduccion.

Compas 4 —6: El
violin1y el
violonchelo juegan
con la misma
melodia en un rango
de dos octavas de
distancia.

_U’
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Compds 11: El oboe y
el violonchelo utilizan
contrapunto en
movimiento
contrario para dar
mas movilidad y
aperturaala
melodia.

Compas 12 — 18: Se
cred en la voz del
violin una linea
melddica como
acompafiamiento al
oboe.

IR

T

Compas 18 - 20: Se
cred una melodia en
la voz de la viola, la
misma que creara un
aviso de laidea
venidera.

Compads 21: Enel
segundo tiempo se
inserté una
ornamentacion
melddica en la voz
del oboe.

Compas 24 — 26: Se
cred una melodia en
la voz del violin 1,
con el fin de dar
complemento
melddico a la voz del
oboe.

At
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Compas: 28 —30: Se
creé una melodia en
la voz de la viola con
el fin de dar mas
movimiento al
acompafiamiento.

A

Compas 32: Se
emplea desde el
ultimo tiempo del
compas anterior una
figuracion melddica
en la voz del
violonchelo, recogida
de la voz del oboe
dos compases antes.

Compas 33 - 36: Se
cred una melodia
independiente en la
voz del violin 1, con
el fin de dar mas
variedad ritmicay
melddica.

e o

Compas 43 — 44: Se
crearon dos
compases con el fin
de dar continuidad a
la siguiente frase. El
violonchelo emplea
una figuracion
melddica recogida de
la voz del violin 1 en
los compases 1y 2.

L

.

Compads 45 —52: Se
cred una nueva
melodia en base a la
idea melddica
anterior, mantiene la
misma idea.

[l

%

e

)

o

u

Al

T8
||

T

l

\
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DINAMICA

Compas 1: Todas las
cuerdas utilizan el
matiz “mezzoforte”
para mostrar
presencia sonora.

Compas 10: Todas las

cuerdas emplean el —
“decrescendo” para ¢
dar paso a la melodia
P =
venidera.
73
”~ —4—
e
y;
>~
B
y3
7S
= @
e =2
o>
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Compds 11: El oboe y
el violonchelo utilizan
el “crescendo” para
mostrar la melodia.
El oboe en
“mezzoforte” y el
violonchelo y las
cuerdas en el
siguiente compds en
“mezzopiano”.

il

0

w___
s
Compas 27 — 30:
To.d.as las cuerFIas = =P —1%
utilizan el matiz de T —F :
“mezzoforte” y mas f —
adelante se utilizard r"
el “decrescendo” = T ; n
para dar paso a la z— = —
siguiente idea. me
R
= q —
| SESEE
! ,
e )
— —g.'__gf_- =1 J\:*J—;a:—_

101




Compas 30 —31: Se

utilizé el matiz ’ .
“mezzopiano”
conforme a la nueva mp
idea, a excepcion del
violonchelo, que — —e 1
! | O By
permanece en —y
“mezzoforte” por mp
motivos melédicos.
)
= 2.
mp
\ 2
= 1
— |
T §
mp
=N
== | | )
=g
- —

LY
T
SEp

Compas 37: Lavoz de
oboe, violay
violonchelo vuelven a
“mezzoforte” para
reafirmar la melodia
naciente.
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3.7 MAPEAMIENTO

La presente investigacion tuvo como objeto de estudio las romanzas de

Daniel Alomia Robles, con las cuales se elaboraron arreglos para oboe y

cuarteto de cuerdas.

Para la realizacion de este trabajo se tom0 en cuenta tres fases, que son:

~

- Busqueda de
las romanzas
originales de

/Fase Teodrica

[ Fase de trabajo de campo J

|

Ve

Entrevista a expertos en
arreglos musicales

N

D.A.R
- Literatura
- Estudios

similares

%

3.8 RIGOR CIENTIFICO

Realizacién de los
arreglos musicales

Entrevistas sobre los
arreglos de las romanzas
de Daniel Alomia Robles

)

Ficha de analisis
documental

-

Fase Analitica

de respuestas
- Descripcion de
resultados

- Sistematizacion

~

/

Hecker sostiene que “una investigacion rigurosa ("digna de confianza")

es aquella que aplica las herramientas de investigacion adecuadas para

cumplir los objetivos declarados de la investigaciéon” (s. f., p. 1).

El rigor cientifico tiene que ser observable en todas las etapas de

nuestra

investigacion.

Esto

implica planificar

el

proceso, teniendo

debidamente definidos los conceptos y mostrando una exacta aplicacion y

explicacion de la metodologia (Rodriguez, 2020).

Nuestra investigacién esta basada en el enfoque de la investigacion
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cualitativa, cuya naturaleza se fundamenta en la evaluacion realizada de las
romanzas de Daniel Alomia Robles por tres expertos en arreglos musicales,
cuyas respuestas han sido sistematizadas, llegando a establecer
conclusiones preliminares, para luego formular las conclusiones finales que
sustentan el presente trabajo de investigacion.

Triangulacion metodologica: Segun Aguilar y Barroso (2015, p. 3), se
define como “aplicacion de diversos métodos en la misma investigacion para
recaudar informacion contrastando los resultados, analizando coincidencias
y diferencias.”. Se tomaron en cuenta para la triangulacién, la ficha de

analisis documental y las entrevistas a expertos en arreglos.
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4.1. DESCRIPCION DE RESULTADOS

CAPITULO IV
RESULTADOS

A continuacién, presentamos los resultados de nuestra guia de

entrevista aplicada a los expertos en arreglos musicales

Cuadro 19

Lista de expertos en arreglos musicales

N° Nombres Edad Cargo Experiencia
musical
- 49 | Docente asociado de la | Elabora arreglos
1 Freddy Omar Majino Universidad Nacional para guitarra y
Gargate “Daniel Alomia Robles” conjuntos
L Ex director de la instrumentales.
Orguesta de Camara de
la UNDAR
A : 52 | Docente del Instituto Elabora arreglos
2 Josue Choquevilca Superior de Mdsica para diversos
Chinguel Pablico con Nivel conjuntos
Universitario “Daniel musicales en
Alomia Robles” Huanuco.
+ Ex director académico de
la UNDAR
: 64 | Docente del Instituto Compone y
3 Glandhy Abraham Olivares Superior de Musica realiza diversos
Figueroa Pblico con Nivel arreglos
Universitario “Daniel musicales en
Alomia Robles” Huanuco.
+ Ex director de Conjunto
Instrumental “Rodolfo
Holzmann”.

4.1.1 Cuadros comparativos de respuestas de los especialistas sobre

los arreglos de las romanzas de Daniel Alomia Robles

En los siguientes cuadros realizaremos una comparacion de las

opiniones emitidas para los arreglos realizados de las romanzas de Daniel

Alomia Robles, para luego llegar a una conclusion final de la contrastacion

de las respuestas.
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Cuadro 20

Opiniones de la armonia del arreglo musical de la obra “Quiéreme”

Pregunta

Respuesta de los entrevistados

1. ¢ Considera usted
gue es conveniente la re
armonizacion realizada
en el arreglo?

N° 1

N° 2

N° 3

Considero
conveniente
emplear lare
armonizacion,
porque contribuye
en mejorar la
version original.

armonizacion

sectores, los
cambios son en

poca cantidad pero
pienso que atinados.lel enlace de los

Es conveniente la re|Si, porque el

original presenta

realizada en algunosciertas deficiencias

en la conduccion
de las voces,
como también en

acordes.

Conclusion preliminar: Los tres entrevistados estan de acuerdo en que es

conveniente la re armonizacion realizada en el arreglo porque contribuye a

mejorar la version original y los cambios realizados son atinados.

Cuadro 21

Opiniones de la armonia del arreglo musical de la obra “Quiéreme”

Pregunta

Respuesta de los entrevistados

2. ¢,Cual es su opinién
respecto a los enlaces
armoénicos empleados
en el arreglo?

N° 1 N° 2 N° 3
Los grados Los enlaces En gran parte son
armonicos empleados aceptables,

PIe aungque con
empleados permiten mantener | opcion a mejoras
afianzan la la idea musical.

armonia de este
arreglo.

Conclusion preliminar: Se concluye que los tres entrevistados consideran

logrados los enlaces armonicos empleados porque afianzan la armonia del

arreglo y permiten mantener la idea musical.
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Cuadro 22

Opiniones de los recursos timbricos del arreglo musical de la obra

“Quiéreme”

Pregunta

Respuesta de los entrevistados

3. ¢Las cualidades
timbricas de los
instrumentos
pertenecientes al
arreglo, son adecuadas
para esta romanza?

N° 1 N° 2 N° 3
Se aprecian dos Me parecio tS_I, gor%ufle etl)
colores timbricos  adecuada la Imore del opoe y

oboe (solista)
cuerdas
(acompafiamiento),
en ese sentido,
estan definidos las
funciones de los
instrumentos.

eleccion de tales
instrumentos para
los arreglos en
relacion a su
timbre.

de las cuerdas se
prestan para este
tipo de obras.

Conclusién preliminar:

Se concluye que los tres entrevistados consideran

adecuadas las cualidades timbricas de los instrumentos utilizados en el

arreglo, porque se aprecian los colores timbricos del oboe y las cuerdas,

siendo estas adecuadas para la romanza propuesta.

Cuadro 23
Opiniones de los recursos timbricos del arreglo musical de la obra
“Quiéreme”

Pregunta Respuesta de los entrevistados

4. ¢ Considera usted que
la distribucion timbrica
realizada en el arreglo
mantiene la esencia
original de la romanza?

N° 1

N° 2

N° 3

Los instrumentos
considerados en
este arreglo, no
alteran las
caracteristicas de
las romanzas de
Daniel Alomia
Robles.

Esta distribucion
timbrica permitié
recoger las
caracteristicas
sonoras de las
romanzas.

Si.

Conclusion preliminar:

Se concluye que los tres entrevistados consideran

que la distribucion timbrica no altera las caracteristicas de las romanzas

originales, asi como permite que se conserven las caracteristicas sonoras de

las romanzas.
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Cuadro 24

Opiniones de las modificaciones melodicas del arreglo musical de la obra

“Quiéreme”

Pregunta

Respuesta de los entrevistados

5. ¢, Qué opina usted
sobre el empleo de las
ornamentaciones y /o
figuraciones melddicas
en el arreglo?

N° 1

N° 2

o

No se evidencian
un uso excesivo
de
ornamentaciones,
y las figuraciones
melddicas han
sido empleadas
con mucha
discrecion.

Son bastantes y
ayudan en la
conduccion.

Son aceptables
siempre y cuando
no interfieran o
modifiquen la
linea melodica
original.

Conclusion preliminar: Se concluye que los tres entrevistados consideran bien

empleados los usos de ornamentaciones y figuraciones melddicas, porque han sido

empleadas con mucha discrecion.

Cuadro 25
Opiniones de las modificaciones melddicas del arreglo musical de la obra
“Quiéreme”

Pregunta Respuesta de los entrevistados

6. ¢, Considera usted
gue es conveniente
la forma de
utilizacion de las
articulaciones en el
arreglo?

tienen para usar diferentes
articulaciones, estas
enriquecen la interpretacion
musical, en ese sentido,
considero gue se puede
aprovechar ain mas.

N°1 N° 2 N° 3
Los instrumentos de cuerdas [En gran Son necesarias
se caracterizan por las medida son aogj(%fe%}/gr?a“ a
posibilidades técnicas que adecuadas.  musical.

Conclusion preliminar: Los tres entrevistados concluyen que es aceptable la

forma de utilizaciéon de las articulaciones.
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Cuadro 26

Opiniones de los recursos dinamicos del arreglo musical de la obra

“Quiéreme”

Pregunta

Respuesta de los entrevistados

7. ¢ Considera usted
gue es conveniente la
utilizacion de los
matices de intensidad
en el arreglo?

con que debe
contar una obra
musical, en este
caso tratandose de
las romanzas,
resulta conveniente
hacer uso de ellas.

N° 1 N° 2 N° 3
Los matices de Si Si, pero en
intensidad forman S{?é’é‘gs partes
parte de la dinamica mejorarse.

Conclusion preliminar: Los tres entrevistados consideran conveniente la

utilizacion de los matices de intensidad.

Cuadro 27
Opiniones de los recursos dindmicos del arreglo musical de la obra
“Quiéreme”

Pregunta Respuesta de los entrevistados

N° 1

N° 2

o

8. ¢, Qué opina usted
respecto a la
utilizacién de los
matices en relacion a|
la armonia del
arreglo?

Hay armonias que tienen
un matiz implicito, por
ejemplo, los acordes
disonantes suelen
interpretarse con mayor
intensidad y los
consonantes con menor
intensidad, un aspecto a
considerarse es, la
asignacion de las
intensidades de las
armonias segun su
ubicacion en un tiempo
determinado del compés.

Es atinada la
utilizacion de
los matices.

Esta aceptable,
pero con opcién
a ciertos
cambios.

Conclusion preliminar: Se concluye que

los entrevistados consideran

aceptable la utilizacién de los matices en relacion a la armonia.
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Cuadro 28

Opiniones de la armonia del arreglo musical de la obra “Vuelve”

Pregunta Respuesta de los entrevistados
N° 1 N° 2 N° 3
1. ¢ Considera usted Considgro Es conveniente. [Si, d_ebido aque
. conveniente el original tiene
gue es cqnve_mente la emplear la re un
re armonizacion armonizacion, acompafiamiento
realizada en el porque contribuye basico, el mismo
arreglo? en mejorar la que puede
\versién original. enriguecerse con
un arreglo
apropiado.

Conclusion preliminar: Los tres entrevistados consideran conveniente la re

armonizacion realizada.

Cuadro 29

Opiniones de la armonia del arreglo musical de la obra “Vuelve”

Respuesta de los entrevistados

Pregunta
N° 1 N° 2 N° 3
o~z . ., | Los grados Los enlaces En gran parte
2. ¢ Cuadl es su opinion armenicos empleados gatnanukge?j,ede ser
respecto a los enlaces | gmpleados permiten mantener mejé‘radg,
armonicos empleados | afianzan la la conduccién
en el arreglo? armonia de este |musical.
arreglo.

Conclusion preliminar: Los entrevistados concluyen que estan bien logrados
los enlaces armodnicos en el arreglo porque afianzan la armonia y permiten

mantener la conduccion musical.
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Cuadro 30

Opiniones de los recursos timbricos del arreglo musical de la obra “Vuelve”

Pregunta Respuesta de los entrevistados
N° 1 N° 2 s N° 3

. Se aprecian dos Si, son I, porque son
31' c‘,Lgs cualidades colorgs timbricos ad’ecuadas. apropiadas para
timbricas de los : estas
. oboe (solista) composiciones.
mstrumentos cuerdas
perteneCIenteS al (acompaﬁamiento)’
arreglo, son en ese sentido,
adecuadas para esta | estan definidos las
romanza? funciones de los

instrumentos.

Conclusiéon preliminar: Los entrevistados consideran adecuadas las

cualidades timbricas de los instrumentos utilizados en el arreglo.

Cuadro 31

Opiniones de los recursos timbricos del arreglo musical de la obra “Vuleve”

Pregunta Respuesta de los entrevistados
N°1 N° 2 N° 3
] . Los instrumentos [Mantiene la Si.
4. (,Con_S|d¢ra g§ted considerados en [esencia porque
que la distribucion este arreglo, no  fiene similitudes en
timbrica realizada en el aiteran las cuanto a la tesitura
arreglo mantiene la caracteristicas |y el caracter con el
esencia original de la | de las romanzas original.
romanza? de Daniel Alomia
Robles.

Conclusion preliminar: Los tres entrevistados consideran que la distribucion

timbrica en el arreglo no afecta la esencia de la pieza original.
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Cuadro 32

Opiniones de las modificaciones melodicas del arreglo musical de la obra
“Vuelve”

Pregunta Respuesta de los entrevistados

N° 1 N° 2 N° 3

No se evidencian [Fueron adecuadas | Son aceptables

5. ¢, Qué opina usted porgue se trata

un uso excesivo en gran medida. de instrumentos
sobre el empleo de las | 4o musicales
ornamentaciones y /0 | grnamentaciones diferentes a la
figuraciones melddicas | |y las voz humana.

en el arreglo? figuraciones
melddicas han
sido empleadas
con mucha
discrecion.

Conclusion preliminar: Los tres entrevistados consideran adecuado el uso

de ornamentaciones y figuraciones melédicas.

Cuadro 33

Opiniones de las modificaciones meléddicas del arreglo musical de la obra
“Vuelve”

Pregunta Respuesta de los entrevistados
N° 1 N°e 2 N° 3
Los instrumentos de Si. Si.

6. (Considera _usted cuerdas se caracterizan
que es con\./(_anle_n,te la por las posibilidades
forma de utilizacion de | tacnicas que tienen para
las articulaciones en el | ysar diferentes
arreglo? articulaciones, estas
enriquecen la
interpretacion musical,
en ese sentido,
considero que se puede
aprovechar aun mas.

Conclusion preliminar: Los tres entrevistados consideran conveniente la

utilizacion de articulaciones en el arreglo.

112



Cuadro 34

Opiniones de los recursos dinamicos del arreglo musical de la obra “Vuelve”

Pregunta

Respuesta de los entrevistados

7. ¢ Considera usted
gue es conveniente la
utilizacion de los
matices de intensidad
en el arreglo?

N° 1

N° 2

N° 3

Los matices de Si
intensidad forman
parte de la
dindmica con que
debe contar una
obra musical, en
este caso
tratandose de las
romanzas, resulta
conveniente hacer

uso de ellas.

Son necesarios
porque ayudan a la
variedad sonora
como también a la
expresion artistica.

Conclusion preliminar: Los tres entrevistados consideran conveniente la

utilizacién de los matices de intensidad en el arreglo, porque ayudan en la

variacion sonora.

Cuadro 35
Opiniones de los recursos dinamicos del arreglo musical de la obra
“Vuelve”

Pregunta Respuesta de los entrevistados

8. ¢, Qué opina usted
respecto a la
utilizacion de los
matices en relacion a|
la armonia del
arreglo?

N° 1 N° 2 N° 3
Hay armonias que tienen un [Fue Estan bien,
matiz implicito, por ejemplo, [conveniente  j@aunque

los acordes disonantes
suelen interpretarse con
mayor intensidad y los
consonantes con menor
intensidad, un aspecto a
considerarse es, la
asignacion de las
intensidades de las
armonias segun su
ubicacion en un tiempo
determinado del compés.

armonia.

para reforzar la puede

mejorarse.

Conclusion preliminar: Los tres entrevistados consideran adecuada la

utilizacién de los matices en relacién a la armonia.
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Cuadro 36

Opiniones de la armonia del arreglo musical de la obra “; Te ries?...

”

Pregunta

Respuesta de los entrevistados

1. ¢ Considera usted
gue es conveniente la
re armonizacién
realizada en el
arreglo?

N° 1

N° 2

N° 3

Considero
conveniente
emplear la re
armonizacion,
porque
contribuye en
mejorar la
version original.

Si, porque aporta
en variacion de
ideas.

Es necesaria

porque un buen
arreglo
embelleceria
mas la obra.

Conclusion preliminar: Los tres entrevistados consideran conveniente la re

armonizacion realizada, porque mejora la version original y aporta en variacion

de ideas.

Cuadro 37

Opiniones de la armonia del arreglo musical de la obra “; Te ries?...

”

Pregunta

Respuesta de los entrevistados

2. ¢,Cual es su opinién
respecto a los enlaces
armoénicos empleados
en el arreglo?

N° 1 N° 2 N° 3
Los grados Los enlaces Estan
armaonicos empleados aceptables,
empleados afianzan |mantienen laidea  |pero con
la armonia de este  musical. opcién a
arreglo. cambios.

Conclusion preliminar: Los entrevistados consideran adecuado el uso de los

enlaces armonicos, porque afianzan la armonia y mantienen la idea musical.
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Cuadro 38

Opiniones de los recursos timbricos del arreglo musical de la obra “; Te

7

ries?...

Pregunta

Respuesta de los entrevistados

3. ¢Las cualidades
timbricas de los
instrumentos
pertenecientes al
arreglo, son adecuadas
para esta romanza?

N° 1 N° 2 N° 3
Se aprecian dos |La eleccién de Si, porque son
colores timbricos [tales instrumentos |instrumentos

oboe (solista)
cuerdas
(acompaiiamiento
), en ese sentido,
estan definidos
las funciones de
los instrumentos.

es favorable.

apropiados para
este tipo de obras.

Conclusioén preliminar: Los tres entrevistados consideran adecuadas las

cualidades timbricas de los instrumentos, porque estan definidas las funciones

de los instrumentos y son apropiadas para esta obra.

Cuadro 39
Opiniones de los recursos timbricos del arreglo musical de la obra “; Te
ries?...”

Pregunta Respuesta de los entrevistados

N° 1

N° 2

N° 3

4. ¢ Considera usted
que la distribucion
timbrica realizada en el
arreglo mantiene

la esencia original de la
romanza?

Los instrumentos
considerados en
este arreglo, no
alteran las
caracteristicas de
las romanzas de
Daniel Alomia
Robles.

Si.

Si.

Conclusion preliminar:

Los tres entrevistados concluyen en que la

distribucion timbrica no altera la esencia de las piezas originales.
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Cuadro 40

Opiniones de las modificaciones melodicas del arreglo musical de la obra

”

“.Teries?...

Pregunta

Respuesta de los entrevistados

5. ¢, Qué opina usted
sobre el empleo de las
ornamentaciones y /o
figuraciones melddicas
en el arreglo?

N° 1 N°

2

N° 3

No se evidencian
un USo excesivo
de
ornamentaciones,
y las figuraciones
melddicas han
sido empleadas
con mucha
discrecion.

parte.

Ayudan en gran

Estan aceptables.

Conclusion preliminar: Los tres entrevistados estan de acuerdo en que es

aceptable el empleo de las ornamentaciones y figuraciones melddicas.

Cuadro 41
Opiniones de las modificaciones melddicas del arreglo musical de la obra
“.Teries?...”

Pregunta Respuesta de los entrevistados

6. ¢, Considera usted
gue es conveniente la
forma de utilizaciéon de
las articulaciones en el
arreglo?

N° 1

N° 2

N° 3

Los instrumentos de
cuerdas se caracterizan
por las posibilidades
técnicas que tienen
para usar diferentes
articulaciones, estas
enriquecen la
interpretacion musical,
en ese sentido,
considero que se
puede aprovechar aun
mas.

Son pocas las

\variaciones en las

articulaciones

empleadas, pero

convenientes.

Si

Conclusion preliminar: Los tres entrevistados consideran conveniente la

utilizacién de las articulaciones en el arreglo.
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Cuadro 42

Opiniones de los recursos dinamicos del arreglo musical de la obra “; Te

7

ries?...

Pregunta

Respuesta de los entrevistados

7. ¢ Considera usted
gue es conveniente la
utilizacion de los
matices de intensidad
en el arreglo?

N° 1

N° 2

N° 3

Los matices de Si
intensidad forman
parte de la dindmica
con que debe contar
una obra musical, en
este caso tratandose
de las romanzas,
resulta conveniente

hacer uso de ellas.

Son necesarios
para comprender
mejor la obra.

Conclusion preliminar:

Los entrevistados consideran conveniente

la

utilizacion de los matices de intensidad, porque ayudan a comprender mejor

la obra.
Cuadro 43
Opiniones de los recursos dinamicos del arreglo musical de la obra “; Te
ries?...”
Pregunta Respuesta de los entrevistados

N° 1

N° 2

N° 3

8. ¢ Qué opina usted
respecto a la
utilizacion de los
matices en relacion a|
la armonia del
arreglo?

Hay armonias que tienen un
matiz implicito, por ejemplo,
los acordes disonantes
suelen interpretarse con
mayor intensidad y los
consonantes con menor
intensidad, un aspecto a
considerarse es, la
asignacion de las
intensidades de las
armonias segun su
ubicacion en un tiempo
determinado del compés.

Ayudan a
direccionar las
ideas.

En gran parte
estan bien, pero
puede
mejorarse.

Conclusion preliminar: Los tres entrevistados consideran adecuada la

utilizacion de los matices en relacion a la armonia.
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5.1.

CAPITULO V

DISCUSION
Luego de haber realizado la sistematizacion de las preguntas de la guia
de entrevista en base al cuestionario aplicado a los expertos en arreglos
musicales, se procedid a procesar la informacion para formular las
conclusiones preliminares con la finalidad de proceder a la discusién con el

problema y los objetivos.

Contrastacion con el Problema

Segun el planteamiento que se hizo en la formulacién del problema, se
ha logrado contribuir en la implementacién del repertorio musical con arreglos
para oboe y cuarteto de cuerdas de romanzas de Daniel Alomia Robles,
habiendo sido validados los arreglos por tres expertos en arreglos musicales,
considerando las categorias planteadas en el presente estudio las cuales se
basan en cuatro elementos propuestos por Alchourrén (1991) que son:
armonia, melodia, timbre y dinamica.

La propuesta presentada tuvo en cuenta el equilibrio estético y las
necesidades de los instrumentos utilizados, como lo indica Jesus Rey (2004);
esto sin perder la esencia y caracteristicas de las romanzas, de manera
similar que en el estudio realizado por Veray Vélez (2018) en su tesis titulada
Arreglos musicales para dos pasillos ecuatorianos aplicando recursos
melddicos, ritmicos y orquestales de la timba cubana, en donde determinaron
los recursos ritmicos, melddicos y orquestales del pasillo e identificaron y
caracterizaron las técnicas de orquestacion de dos temas de timba cubana:

Murakami’s Mambo y Aguanile bonco con el propdsito de no perder la esencia
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5.2.

5.3.

de ambos géneros musicales en el proceso de la elaboracién de los arreglos.

Contrastacion con los Objetivos

Como objetivo general, nos planteamos elaborar arreglos para oboe y
cuarteto de cuerdas de romanzas de Daniel Alomia Robles, en este trabajo
presentamos tres arreglos de las romanzas, las cuales se titulan “Quiéreme”,
“Vuelve” y “;Te ries?...”. Se ha planteado en los objetivos especificos
determinar y aplicar los recursos de la armonia, las variaciones timbricas, las
modificaciones melddicas y las variaciones dinamicas en los arreglos para
oboe y cuarteto de cuerdas de romanzas de Daniel Alomia Robles, cuya
descripcion se encuentra en la ficha de analisis documental, en la cual se
detalla compéas por compdas las variaciones realizadas en cada arreglo.

En el transcurso de la elaboracion del arreglo se tuvo en cuenta los
recursos técnicos de los instrumentos propuestos, similarmente a la tesis
realizada por Torrez (2016), titulada Repertorio alternativo para la guitarra
clasica de la escuela de musica Educ-Arte basado en la musica de los Sikuris
de Taypi Ayca, quien en el transcurso de la elaboracion del arreglo menciona
que exploto los recursos técnicos de la guitarra, y definio la armonia en base

a la interpretacion original de las obras.

Contrastacion con la Hipotesis

Para la presente investigacion no se ha formulado una hipotesis dada la

naturaleza del trabajo.
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CONCLUSIONES

1. Se ha logrado la elaboracion de los arreglos para oboe y cuarteto de cuerdas
de romanzas de Daniel Alomia Robles, los cuales fueron sometidos a juicio de
tres expertos en arreglos musicales, quienes opinaron que estas estan
elaboradas de manera adecuada. De esta manera se contribuye con el
incremento del repertorio de muasica peruana para este formato.

2. Se ha logrado determinar y aplicar recursos de la armonia en los arreglos para
oboe y cuarteto de cuerdas de romanzas de Daniel Alomia Robles, los cuales
fueron sometidos a juicio de tres expertos en arreglos musicales, quienes
opinaron que la armonizacion realizada es conveniente porque mejora la
version original, afianza la armonia del arreglo, permite mantener la idea y
conduccién musical.

3. Se ha logrado determinar y aplicar variaciones timbricas en los arreglos para
oboe y cuarteto de cuerdas de romanzas de Daniel Alomia Robles, los cuales
fueron sometidos a juicio de tres expertos en arreglos musicales, quienes
opinaron que los arreglos conservaron las caracteristicas sonoras de las
romanzas, mantuvieron similitud en cuanto a las tesituras y el caracter con el
original y se logré definir las funciones instrumentales.

4. Se ha logrado determinar y aplicar modificaciones melddicas en los arreglos
para oboe y cuarteto de cuerdas de romanzas de Daniel Alomia Robles, los
cuales fueron sometidos a juicio de tres expertos en arreglos musicales,
quienes opinaron que fueron adecuados los usos de ornamentaciones y
figuraciones melddicas y que estos ayudan en la conduccion y expresion

musical.
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5. Se ha logrado determinar y aplicar variaciones dinamicas en los arreglos para
oboe y cuarteto de cuerdas de romanzas de Daniel Alomia Robles, los cuales
fueron sometidos a juicio de tres expertos en arreglos musicales, quienes
opinaron que fue conveniente el uso de los recursos dinamicos, ayudando en

la variedad sonora, la expresion artistica y a comprender mejor la obra.
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RECOMENDACIONES

Es necesario que las romanzas de Daniel Alomia Robles dejen de estar en el

olvido, por lo tanto, recomiendo:

1. Al Ministerio de Cultura, difundir las obras de Daniel Alomia Robles y en
especial sus obras menos conocidas, como es el caso de sus romanzas.

2. Ala Universidad Nacional “Daniel Alomia Robles”, dar a conocer a los alumnos
las romanzas de Daniel Alomia Robles, las cuales se encuentran en la
biblioteca de la institucion.

3. A los musicos del Perq, estudiar las romanzas de Daniel Alomia Robles y

tomarlas en cuenta para futuros arreglos y trabajos de investigacion.
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Titulo: Arreglos para oboe y cuarteto de cuerdas de romanzas de Daniel Alomia Robles

Autor: Gallegos Giles, Luis Carlos

Anexo N° 01
MATRIZ DE CONSISTENCIA

FORMULACION DEL PROBLEMA

OBJETIVOS

HIPOTESIS

VARIABLES

Problema general

¢ Coémo contribuir en incrementar el repertorio
musical peruano con arreglos para oboe y
cuarteto de cuerdas de romanzas de Daniel
Alomia Robles?

Problemas especificos

¢,Cuales son los recursos arménicos que se
utilizarén en los arreglos para oboe y cuarteto
de cuerdas de romanzas de Daniel Alomia
Robles?

¢, Cuales son las variaciones timbricas que se
aplicaron en los arreglos para oboe y cuarteto
de cuerdas de romanzas de Daniel Alomia
Robles?

¢ Cuales son las modificaciones melédicas que
se utilizaron en los arreglos para oboe y
cuarteto de cuerdas de romanzas de Daniel
Alomia Robles?

¢,Cudles son las variaciones dinamicas que se
utilizaron en los arreglos para oboe y cuarteto
de cuerdas de romanzas de Daniel Alomia
Robles?

Objetivo general
Elaborar arreglos para oboe y cuarteto de
cuerdas de romanzas de Daniel Alomia Robles

Objetivos especificos

Determinar y aplicar recursos de la armonia en
los arreglos para oboe y cuarteto de cuerdas
de romanzas de Daniel Alomia Robles.

Determinar y aplicar variaciones timbricas en
los arreglos para oboe y cuarteto de cuerdas
de romanzas de Daniel Alomia Robles.

Determinar y aplicar modificaciones melédicas
en los arreglos para oboe y cuarteto de
cuerdas de romanzas de Daniel Alomia
Robles.

Determinar y aplicar variaciones dinamicas en
los arreglos para oboe y cuarteto de
cuerdas de romanzas de Daniel Alomia Robles

Hipotesis general
No se formuld
ninguna hipétesis

Variable de estudio
Arreglos para oboe y cuarteto de
cuerdas
Categorias
-Armonia
-Timbre
- Melodia
- Dindmica
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V.
CARACTERIZACION
DE LOS SUJETOS

VI.
METODOLOGIA

VII.
INSTRUMENTOS DE INV.

VIIL.
INFORMANTES

Personas expertas en la|’

realizacion de
musicales.

arreglos

Docentes de musica.

Enfoque: El enfoque de esta investigacion es de caracter
cualitativo, “el enfoque cualitativo puede definirse como un
conjunto de précticas interpretativas que hacen al mundo
visible, lo transforman y convierten en una serie de
representaciones en forma de observaciones,
anotaciones, grabaciones y documentos” (Argueta et al,
2010, p. 71).

Basico: La caracteristica fundamental de un estudio
bésico radica en que se origina en el marco teérico y no
sale de él, tiene como objetivo “incrementar los
conocimientos cientificos, pero sin contrastarlos con
ningun aspecto practico” (Muntané, J, 2010, p. 221).
Exploratorio: Cortés y Iglesias (2004) consideran que
este tipo de estudio sirve para familiarizarse con
fenémenos desconocidos que no fueron abordados antes
y que no cuenta con una literatura relacionada
directamente.

Descriptivo: Los tipos de estudios descriptivos tienen
como objetivo describir y especificar caracteristicas del
fenbmeno que se estudia. A este respecto, Hernandez et
al (2006, p. 102), especifican: “miden, evaluan o recolectan
datos sobre diversos conceptos (variables), aspectos,
dimensiones o componentes del fendmeno a investigar”.
Disefio

Investigacién — creacion: Este tipo de disefio esta
propuesto con la finalidad de que coexistan y se integren
en una investigacion las ciencias y las artes (Ballesteros y
Beltran, 2018).
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Anexo N°02
INSTRUMENTOS DE RECOLECCION DE DATOS

GUIA DE ENTREVISTA PARA EVALUAR LOS ARREGLOS PARA OBOE Y
CUARTETO DE CUERDAS DE ROMANZAS DE DANIEL ALOMIA ROBLES

INSTITUTO SUPERIOR DE MUSICA PUBLICO “DANIEL ALOMIA ROBLES”
DE HUANUCO
CON NIVEL UNIVERSITARIO

Estimado Sr. (a) le agradezco de antemano su valiosa colaboracion, la siguiente
entrevista es para conocer su opinion sobre los arreglos para oboe y cuarteto de
cuerdas de romanzas de Daniel Alomia Robles.

Fecha de entrevista: hora de inicio: hora de término:
Datos del entrevistado:

Nombres y apellidos:..... ..o

Sexo: F M Edad: ........ Profesion: ...........
OBRA. ..o,

Categoria 1: Armonia

1. ¢Considera usted que es conveniente la re armonizacion realizada en el
arreglo?

2. ¢Cual es su opinién respecto a los enlaces armoénicos empleados en el
arreglo?

Categoria 2: Timbre
1. ¢Las cualidades timbricas de los instrumentos pertenecientes al arreglo,

son adecuadas para esta romanza?

2. ¢Considera usted que la distribucién timbrica realizada en el arreglo
mantiene la esencia original de la romanza?



Categoria 3: Melodia
1. ¢Qué opina usted sobre el empleo de las ornamentaciones y/o figuraciones
melddicas en el arreglo?

2. ¢Considera usted que es conveniente la forma de utilizacion de las
articulaciones el arreglo?

Categoria 4: Dinamica

1. ¢Considera usted que es conveniente la utilizacion de los matices de
intensidad en el arreglo?

2. ¢Qué opina usted respecto a la utilizacion de los matices en relacién a la
armonia del arreglo?
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Ficha de registro documental para analizar los arreglos para oboe y cuarteto
de cuerdas de romanzas de Daniel Alomia Robles

VARIABLE CATEGORIA SUBCATEGORIA
+ Re armonizacion
ARMONIA + Modulacion
+ Progresiones armonicas
+ Tonalidad
ARREGLO PARA + Distribucion timbrica
OBOE Y TIMBRE instrumental
CUARTETO DE + Cualidades timbricas de los
CUERDAS DE instrumentos
ROMANZAS DE + Ornamentaciones melddicas
DANIEL ALOMIA MELODIA + Figuraciones melddicas
ROBLES + Frases
+ Articulacion
+ Matices de intensidad
DINAMICA graduales
+ Matices de intensidad
uniforme
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Anexo N°03
FICHAS DE VALIDACION DE LOS INSTRUMENTOS

INSTITUTO SUPERIOR DE MUSICA PUBLICO
“Daniel Alomia Roblef" - Hudnuco

[Com Nevel Unsvwrwstare por Ley W° 29468)

FICHA DE VALIDACION DEL INSTRUMENTO

DATOS GENERALES:
Ape!lidos y Nom bres del mformante Cargo o Insttuoon donde labora Nombre del Instrumento de Autor ged Instrumento
Evaluacidn
Ocafa Igarza, Eso Universidad Naooral * Danie! Aloma Gua de entrevista Ga'egos Gies, Lues Garos
Robles”

Titulo: Arreglos para oboe y cuartelo de cuerdas de romanzas de Dame! A'omia Robles

ASPECTOS DE VALIDACION:

A p{F

INDICADORES CRITERIOS

o of
g
)

44

BIEITEITX] N L1

x (1
ks
L

Esia formulado
1.CLARIDAD en  lenguaje

2 0BJETIVIDAD en capsodxdes

3.CONTEXTUALIZACION | cncis y 1a

4.ORGANIZACION oganizacdn X

5.COBERTURA oo

B.INTENCIONALIDAD

7.CONSISTENCIA eslan  basados

8.COHERENCIA onbe L)

[ ;ll!g: X
9 METODOLOGIA o iR

nvesligacin

€ nalumenie x
wid milcedo

10 OPORTUNIDAD e s mamento
oparung o mas

adecusdo
OPINION DE APLICABILIDAD:
.................................... es aplicable

PROMEDIO DE VALORACION: I 80

Lugar y Fecha DNI N° Firma del experto Teléfono N°

Hco.19/11/2021 22435242 ( = 956501003
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INSTITUTO SUPERIOR DE MUSICA PUBLICO
“Daniel Alomia Robles” - Hudnuco

[l
- G—— | S S S S e W

S— . S - - —
v H 2t

(Can Hivel Universitaric por Lay N* 19488

FICHA DE VALIDACION DEL INSTRUMENTO
DATOS GENERALES:

Ape hdoy y Nombres de! mformante Cargo o Insttuckdn donde labora Nombre del instrumento de

Evaluacidn

Autor del Imtrumento

Ocataigarza, Lso Universidad Nacional * Caniel Alomia

Robles”

Ficha de registro documental

Galegos Giles, Lus Caros

Taulo:Arregios para cboe y cuarteto de cuerdas de rom anzas de Daniel Alomia Robles

ASPECTOS DE VALIDACION:

D Regular

INDICADORES CRITERIOS

[ 8t

BT

&zl
28]

2s|F
o

wol

15 55 &5

1.CLARIDAD

2 0OBJETIVIDAD

3 CONTEXTUALIZACION

x| X| X[

4 ORGANIZACION

b s

S COBERTURA

x

B INTENCIONALIDAD

T7.CONSISTENCIA

B.COHERENCIA

9.METODOLOGIA

10 OPORTUNIDAD

adecuaio
OPINION DE APLICABILIDAD:

.......................................... esaplicable........ccoiiiiiiiiiiniiiniininnn

PROMEDIO DE VALORACION:

......................

Lugar y Fecha

DNI N°

Firma del experto

Teléfono N°

Heco.19/11/2021

22435242

2

.

“

956501003

—)
> 7
Q‘E/ F <&
/

=
\
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EICHA DE VALIDACION DEL INSTRUMENTO

DATOS GENERALES:

ApeBc ot y Nombeet ool informante

Carga 0 InsTTuOon Sonde Labora

Nombre del Instrumento de
Cvaluacion

Actor eol Initrumento

Or Guerra Moxcho, Rol i Max

Docents AlOOad 0. Univerudad
Nacona “Dariel Alomia Robes”

Gula de eatrevista

Galegon Giber, Lun Cartos

Ttwo

Arreglon para oboe y Cuarteto de cuerdas de romanzas de Danvel A omia Robley

ASPECTOS DE VALIDACION:
Lt sorsm s [ Moy s | ewiin
INDICADORES CRITERIOS [T T T vl ve [ T Tov o av & [ v [ ve & Ja [T re o T o1 [ o |
3 0 14 Fo Pl » MW ﬂ 4% [ 3] 6‘_'&) (5 L) (3] & [ -l Ll ||l_l_
T
1 CLARIDAD @n e X
gt
Eva sprwaas
2 OBJETIVIDAD " cacacsiates x
sheorvaliee
sa =eousn
3 CONTEXTUALIZACION | & o = & X
Esnie . e
4 ORGANIZACION o aimon X
Spce
Aorca  toxm
5 COBERTURA T X
]
s o1 n
: AT PR x
6 INTENCIONALIDAD vaiom
mpecot Se s
misepn
S
drenpows 8
nadadres
7 CONSISTENCIA wn baados x
- LI S )
-nis
peifepy
T
ot wrwroa
8 COHERENCIA - -
wdiadwes  y x
A Srwemones
s mvaege
9 METODOLOGIA m""'"" g : X
Rt il
LS
MR Rt W l
10 OPORTUNIDAD - memesn
CPOnuhe 0 Mas
B LN
OPINION DE APLICABILIDAD:
El instrumento en mencdn cumple con lodas espechicaciones pertinentes para su uso
PROMEDIO DE VALORACION: 80%
Lugar y Fecha DNIN® Firma del experto Teléfono N°
Huanuco 22/11/2021 08550548 962694860
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INSTITUTO SUPERIOR DE MUSICA PUBLICO

“Daniel Alomia Robles™ - Hudnuco

. —
- —— T S S A T o S SN S SN G A — —
S W GG S S 5 G G G S SS— S S S S —
e S——————— — — -

(Con Ml Usevaratans por Loy N* 79488

EICHA DE VALIDACION DEL INSTRUMENTO
DATOS GENERALES:

Apeficos y Nombres del informante

Cargo o Institucon doroe labora

Nombre Oe! Instrumerto oe
Lvaluacion

Autor gel instrumento

Dr. Goerra Huacho, Rot n Mas

Docente 310000 Unwverudad Naconal
“Daniwl Alomia Roblet™

Fha e regatro cocumental

Gallegos Gies, Luts Carlos

Thwo

Artegion para oboe y cuarteto de cuerdas ¢e romanzas ¢e Dane! Aomia Robles

ASPECTOS DE VALIDACION:
[ T i [y Thry Buns T
INDICADORES CRITERIOS [T TF LAl Wl =] 37T T Lra mr Y7 o1 e 'r" ]
3 [ 18 | 0o ) 28 *i ah | a8 s | =l N 7% [ [T T T
Awa drmaan
1t CLARIDAD con  lengaae x
xoopeh
L smprerads x
2 OBJETIVIDAD - capacsases
At
Lva awcsed
3 CONTEXTUALIZACION | 2 == = & X
ey
e v a
4 ORGANIZACION gz ”
MNawia s
5 COBERTURA 0% apasms S x
caind
Los st wmn
e e ] x
6 INTENCIONALIDAD e
mpeos 30 s
s
Arennoren 8
X
7 CONSISTENCIA s Daados
- [ e =l
wonc
-~
= y
8 COHERENCIA - o
wacatres ¥
T e i
LA wTeEgs &
9 METODOLOGIA S i
[T
v b3 N X
10 OPORTUNIDAD ®  momweo
oporase 0
|_aicunde
OPINION DE APLICABILIDAD:
El instrumento en mencén cumple con todas especificaciones perinentes para su uso
PROMEDIO DE VALORACION: 80%
Lugar y Fecha DNI N° Firma del experto Teléfono N°
08550548 962694860

Huanuco 22/11/2021
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A A M
DATOS GENERALES:
Apellidos y Nombres de! informante Cargo o Institucion donde labora Nombre del Imstrumento de Autor Cel Instrumento
Evalwacadn
Majino Gargate, Freddy Omar Umversdad hacionra ™ Dan el Alomia Guia Or ertrewta Calegos Gres, Lus Carios
Robles”
Titulo:
Arreglon para 0boe y Cuarteto de cudrdas de romanias de Daclel Aomi Robles
ASPECTOS DE VALIDACION:
T .:- Boer o M‘l [
INDICADORES CRITERIOS P KT BT PO - ST W BTN I BT 7 T T [T T T Y
b 19 1% & el » » - 4% - A - L) Rl il -~ -~ - -, 10
va rmuada v
1.CLARIDAD N enguae
Lva sqrasaio v
2.0BJETIVIDAD -
otearyatves
Eva adecuaso v
3 CONTEXTUALIZACION :,.,'f""," ~
mcnoogs
[T wa v
4 ORGANIZACION rgana
[
Alarca ooos v
o o
5 COBERTURA R ——
caddad
Las wst sor o
e, adns paa
6 INTENCIONALIDAD vakrar
Lo s
errmegas
Bus v
Bmrionm @
nacaes
7.CONSISTENCIA e Basams
- mpacne
mdnco-
senttheny
[T v
coherenaa
8. COHERENCIA e e
nacames  y
4 Bensones
s swaega ]
o
9 METODOLOGIA m P
D
[ BT E—— v
OIS ACHCAD o
10.0PORTUNIDAD w  moments
OSSO maa
OPINION DE APLICABILIDAD:
PROMEDIO DE VALORACION: | S—
Lugary Fecha DNI N° Firma del experto Teléfono N°
Huanuco 18 do noviembre de | 22516926 > | 962946555
2021 e 2
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INSTITUTO SUPERIOR DE MUSICA PUBLICO

“Daniel Alomia Roble_s” - Huanuco

FICHA DE VALIDACION DEL INSTRUMENTO

DATOS GENERALES:
Apefidos y Nombres del informante Cargo o Inatitucion donde labora Nombre o Instrumento de Autor ool Instrumento
Eva'uaoon
Majno Gargate, Freddy Omar Unwversdad Nacional * Danel Alomia Ficha ce regestro cocumental | Categos Gy, Luis Canlos
Robier”
Tiulo:
NTEQIOS Para ODOE ¥ CUATEID de Cuerdas de romanzas de Daniel Aomia Rotdes
ASPECTOS DE VALIDACION:
[ - - [ My e & e -
INDICADORES CRITERIOS [T T T LA LS DS PO L A T A T T e[ IR I TRV
3 a9 195 )_!_) pLy 0 = c_”&_ 0 an - = [ ) -~ 2 - u_ 100
1 CLARIDAD e 5
oo
e swresacse v
2 OBJETIVIDAD " capactaces
it
gt ————ey v
3 CONTEXTUALIZACION ::;"" :
wmae
4 ORGANIZACION gt ”
s
Alarcs ko v
S COBERTURA ———
- —
[T v
6 INTENCIONALIDAD | waurw
_peciy S s
el
a v
Sverscres &
7 CONSISTENCIA o Beaa
- e
worcs
et
1= v
8 COMERENCIA e -
naCErews ¢
23 Py
La swampe v
9 METODOLOGIA :'_'_’_: 7 :
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Anexo 04

RESOLUCION DE APROBACION DEL PROYECTO DE TESIS

=' UN DAR “Ajio del Bicentenario del Perii: 200 aiios de Independencia”
Lnnersalng Socxwad
OANK L ALOAMA MM ES CREADA POR LEY N° 30597
COMISION ORGANIZADORA

RESOLUCION DE PRESIDENCIA N° 168-2021-CO-P-UNDAR

Huadnuco. 22 de noviemixe da 2021
VISTO:
El Ofico Interna N* 024-2021-UNDAR/VPI de fecha de recepcién 18 de noviembre de 2021, del
Vicepresidente de Investigacian, y;

CONSIDERANDO:

Que, el articulo 18 de la Constitucion Politica del Penl, establece que: “Cada unversidad es autdnoma en su
régimen nommativo, de gobierno, académico, administrativo y econmico. Las universdades se rigen por sus
propios estatulos en el marco de & Constiucitn y de las lkeyes™.

Que, ol cuaro parralo del articulo 18° da la Constitudén Palitica del Peni. establece que, “cada universidad
es autdnoma en su régmen normatvo, de gobiemo. académeco, admnstratvo y econdmico. Las
universdades S8 ngen por sus propios estatutos en el marco de ia Consttucon y de las leyes”,

Que, o articulo 8° de la Ley N° 30220 Ley Universitaria preasa que, ‘el Estado reconoce la autonomia
unverstara. La autonomia inherento a fas universidades se eserce de conformudad con lo establecio en b
Consttucion, b prasente Ley y demds normativa apicable. Esta autonomia se manfiesta en b normativo, de
gobemo. académico, administrativo y econdémico™

Que. ol segundo parralo del articulo 29° de la norma precitada, establece que: “Esta comesion tene a su cago
b aprobacdn del esmtuto, reghvnentos y documentos do geston acaddémeca y admonstralva do b
urwersdad. formubdos en Jos INStrumeontos do phineamento, as/ Como su Conduccon y dreccon hasta quo
so0 consttuyan los &rpancs do gobiomo que, do acuerdo a b presente Ley, kb correspondarn”, concordanto
con o literal a) del acdpite 6.1.3 del Inaso 6.1 de las Disposioones para la Consttucdn y Funconamiento de
las Comisiones Organizadoras de las Unwersidades Publicas en Proceso de Constitucidn, aprobado
medante Resolucidn Vicoministeral N 088-2017-MINEDU. al sedalar que la lunodn de la Comisidn
Organizadora es: “Conduck y dingir la universidad hasta que se consttuyan los 6rpancs de goberno que, de
acuerdo a la Ley, le corespondan”,

Que, mediante Resolucidn Viceministerial N° 300-2019-MINEDU, de fecha 28 de novemtbre do 2019, se
reconforma la Comisién Organizadora de la Universidad Nacional Darvel Alomia Robles, la que estd integrada
por: Miro. Espanaco Rainer Lavalle Terry - Presidente. Dra. Elena Rafaeta Benawdes Rivera Vicepresidenta
Académica. Con medianie Resolucidn Viceministenal N 055-2020-MINEDU. de fecha 24 de lebrero de 2020,
se designa al Miro. Carlos Manuel Mansila Vasquez en el cargo de Vicepresidente de Investigacidn de la
Comisién Organizadora de la Uneversidad Nacional Daniel Alomia Robles.

Que, o Iteral d) del acapda 6.1,5 del inciso 6 1 del documento normativo “disposiciones para la constitucién
y luncionamiento de 1as comisiones organizadoras de |as universidades publicas en proceso de consbtuaién®,
aprobado mediante Resolucidn Viceministerial N* 244-202 1-MINEDU. establece que una de las funciones del
Presidente es: "Emitir resolucionas en los 8mbios de su competenca”.

Que. corresponde a la Unlversidad Nacianal Darvel Alomia Robles. otorga a los egresados del Instituto
Supenot de Musica Publhico “Daniel Alomia Robles™ de Huanuco. en nomixe de la Naodn, los grados
académicos y titulos prafesionales conforme a lo dispuesto en las leyes que la ngen, una vez que hayan
cumplido satistactoriamento los requisitos sedalados en of Reglamento de Grados y Titulos del ISMPDAR
aprobado con la Resolucion Directoral N* 085-2013-DG-ISMP "DAR™ -HCO.

Que. ol articulo 20 de Ia norma oilada precedontemente. establece que. “La elaboracon do b s so ncn
con el Proyecto de invostgacion, que puedo ser realizado en forma ndvdual 0 en grupa. maxmo do cualro
intograntos. dopondiendo de b ampitud y profundictad de b nvestgacion Es elaborado on of Vil ccio en ol
dosarrollo dol droa o curso de Investigacdn Il y aprobado moedante Resolucon. La apmobacion dol proyecto
do investgacion es responsabilidad deof docente del drea de nvesbgacdn dol VIIl cxb, solctando al Droctor
del Programa el nombramionto del Asesor do Tesis a eloccdn del grupa ™

Que, con Olicio Interno N* 024-2021-UNDARN/PL, de fecha de recepcidon 18 noviembre do 2021, of
Vicepresidonte do Investigacién, manifiesta que. de acuerdo al Infforme N* 004-202 1/MME. cursado por el
maestro Marino Martinez Espinaza, quien fue docente de INVESTIGACION |1, curso desarrollado dentro de
los plazos establecidos por esta casa de estudios. en el semestre 202011 y en e ado de verano, bajo la
denominacién Investigacién 2021-0, con estudiantes del Vil Ciclo de la carrera profesional de Educacién
Musical y Artes. En tal sentido y de conlormidad a lo establecdo en ef Capitulo II, Anticulo 20° del Reglamento
de Grados y Titulos vigente, Informo a su despacho que corresponde la emisién del acto resolutivo de los
proyectos da investigacion:
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UNDAR

Lnnersadad Sacionsd

=

EMANIEL ALEOAMA ROHIES

“Ano del Bicentenario del Perii: 200 arios de Independencia”™

CREADA POR LEY N° 30597

COMISION ORGANIZADORA
RESOLUCION DE PRESIDENCIA N° 168-2021-CO-P-UNDAR

Qua, de conformidad con la Ley Universtaria N° 30220, of Texto Unico Ordenado de la Ley N* 27444, Ley
dol Procedimiento Adminstrativo General, aprobado con Decreto Supremo N* 004-2013-JUS. y la Resoluaén
VicomInisterial N* 244-2021-MINEDU, y demas normas conexas,

SE RESUELVE:

ARTICULO 1°. APROBAR los proyectos de investigaaén que se detallan a continuacdn:

N* Titulo del proyecto de Investigacion Autor Asesor Carrera
profesional
01 | Testimonios orales de musicos y Yorw Wilmer Dr. Roln Max | Educacén
personajes (radiconales de la danza los | Reyes Ambicho | Guerra musical y
Caurinos del distrito de Chinchao Huacho artes
Acomayo, tegién Hudnuco
02 | Etnografia musical do la danza Aymaras do | Keslier Roffé Dr. Freay Eaucacion
Cochapata del distrito de Uata, provincia de | Sienfuegos Rémuo musical y
Huamalies, departamento de Husdnuco Montalvo Marcellni artes
Morales
03 | Recursos avdacticos para el aprencizaje de la | Rubén Sofonias | Dr. Roln Max | Educacidn
trompeta en los integrantes de la banda escolar | Melgarejo Garay | Guerra musical y
do la Insttucién Educativa César Vallejo del Huacho artes
distnto de Amarilis, 2021
04 | Gula adactca mejorando mi mtmo para la | Ever Carlos Dr. Esio Eoucacion
ojocucion de instrumentos de percusidn con los | Espinoza Ocafa lgarza | musical y
Integrantes del taller de la banda de musica de | Avarado artes
la Institvaén Educativa Leonco Prado,
Hudnuco 2021
05 | Estrategias ddacticas basadas en TICs para | Bdl Jar Ramirez | Mgtr, Educacan
mejorar los logros de aprendizaje del érea de | Chogas Humbero Tio | musical y
Arte y Cultura en los jovenes del 3* grado de Hinostroza artes
socundana de la GUE Leoncio Prado de Robies
Hudnuco 2021
06 | Guia didachca de guitarra en musicografia | Faustino Jaurs Mgtr. Jorge Eaucacion
Braille para mejorar el aprendizaje musical en | Bafos Gadi Marcellini | musical y
las personas inwdentes del Cento de Morales artes
Educadon Bisica Especial de Rehabilitacidn
para Ciegos de Hudnuco, distrito de Amaxilis -
2020
El huayno de ta provincia de Pachitea: Kieider Dr. Fidel Denis | Musica.
07 | etnografia y andlisis musical Sandoval Huasco Intérprete,
Ventura Espinaza productor y
director
08 | Arreglos para oboe y cuaneto de cuerdas de | Luis Carlos Dra. Maria Musica.
romanzas de Daniel Alomia Robles Gallegos Giles Teresa Intérprete,
Cabanillas productor y
Lopez director
09 [ Andlims musical del vals cndio peruano. Jorge Cristopher | Lic. Josue Musica:
recursos lécnicos-arménicos e influencias del | Lépez Campos | Choqueviica Intérprete,
Jaz Chinguel productor y
diractor
10 | Guia didacoca con melodias populares para el | Josué Eli Sara Dr. Frecy Ecucacon
aprendizaje de la quena en los integrantes ded Rémuo musical y
taller pastoral juvenil de la LE. Maria Marcellini arnes
Auxliadora 2021 Morales
11 [ El camaval de Tomayquichua y su proceso | Joel Russoel Dr. Roberto Musica:
histérico en la provincia de Ambo - Hudnuco Calero Ponce Carlos Intémprete,
Cardenas productor y
Viviano director
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UND AR  “Afo del Bicentenario del Perii: 200 afios de Independencia™

Umbvrrnislid o il
ERASE | AL IR b % CREADA POR LEY N° 30597
COMISION ORGANIZADORA

RESOLUCION DE PRESIDENCIA N° 168-2021-CO-P-UNDAR

ARTICULO 2*. TRANSCRIBIR la presents Resolucién a los interesados, Vicepresidoncia Académica,
Vicepresidencia de Investigacion y demas unidades y érgancs competentes de la Universidad Naconal Daniel
Alomia Robles, para su conocimiento y fines.

REGISTRESE, COMUNIQUESE Y CUMPLASE

ril £spartace Ralner Lavalle Terry
ifente de Ia Comisidn Organizadora
JINDAR
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Anexo 05

CARTAS A LOS EXPERTOS EN ARREGLOS MUSICALES FIRMADAS

“ANO DEL BICENTENARIO DEL PERU: 200 ANOS DE INDEPENDENCIA"
Huénuco, 16 de noviembre del 2021
Mtro. Freddy Omar Majino Gargate

Presente.-

Por la presente, reciba usted un saludo cordial y fratemo a nombre de la Escuela
Académico Profesional de Licenciatura en Musica Mencién: Intérprete, Productor y
Director Musical del Instituto Superior de Musica Publico “Daniel Alomia Robles” y
manifestarie que estoy desarrollando la tesis titulada *Arreglos para oboe y cuarteto de
cuerdas de romanzas de Daniel Alomia Robles", por lo que conocedor de su trayectoria
profesional y experiencia en el campo de los arreglos musicales, le solicito su
colaboracién en brindar su opinidn sobre los arreglos musicales realizados en la
presente investigacién a través de la guia de entrevista que adjunto.

Agradeciéndole por anticipado su gentil colaboracién como experto, me suscribo de

usted.
Alentamente,

Sr. Luis Carlos Gallegos Giles.
Adjunto:

1.  Matriz de consistencia

2. Instrumento de investigacién (guia de entrevista)

3.  Partituras de las romanzas de Daniel Alomia Robles ("Quiéreme”, "Vuelve" y
“LTerles...?")

4.  Partituras de los arreglos de las romanzas de Daniel Alomia Robles
("Quiéreme”, "Vuelve"y *y Te rles...?")

>

7
e
e S e

(Freddy Omar Majino Gargate

(recibido)
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“ANO DEL BICENTENARIO DEL PERU: 200 ANOS DE INDEPENDENCIA"
Hudnuco, 16 de noviembre del 2021

Mtro. Josué Choquevilca Chinguel

Presente.-

Por la presente, reciba usted un saludo cordial y fratermo a nombre de la Escuela
Académico Profesional de Licenciatura en Musica Mencién: Intérprete, Productor y
Director Musical del Instituto Superior de Muasica Publico “Daniel Alomia Robles™ y
manifestarle que estoy desarrollando la tesis titulada "Arreglos para oboe y cuarteto de
cuerdas de romanzas de Daniel Alomia Robles”, por lo que conocedor de su trayectoria
profesional y experiencia en el campo de los arreglos musicales, le solicito su
colaboracion en brindar su opinion sobre los arreglos musicales realizados en la
presente investigacion a través de la guia de entrevista que adjunto.

Agradeciéndole por anticipado su gentil colaboracién como experto, me suscribo de

usted.
Alentamente,

Sr. Luis Carlos Gallegos Giles.
Adjunto:

1. Matriz de consistencia
2. Instrumento de investigacién (guia de entrevista)

3.
4. Partituras de los arreglos de las romanzas de Daniel Alomia Robles

(*Quiéreme”, "Vuelve" y “; Te ries...?7")
/@’//

Josué Choqueviica Chinguel (recibido)
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“ANO DEL BICENTENARIO DEL PERU: 200 ANOS DE INDEPENDENCIA"
Huénuco, 16 de noviembre del 2021
Mtro. Gandhy Olivares Figueroa
Presente.-

Por la presente, reciba usted un saludo cordial y fraterno a nombre de la Escuela
Académico Profesional de Licenciatura en Musica Mencion: Intérprete, Productor y
Director Musical del Instituto Superior de Musica Publico "Daniel Alomia Robles™ y
manifestarle que estoy desarrollando la tesis titulada “Arreglos para oboe y cuarieto de
cuerdas de romanzas de Daniel Alomia Robles”, por lo que conocedor de su trayectoria
profesional y experiencia en el campo de los arreglos musicales, le solicito su
colaboracién en brindar su opinién sobre los arreglos musicales realizados en la
presente investigacién a través de la guia de entrevista que adjunto.

Agradeciéndole por anlicipado su gentil colaboraciéon como experto, me suscribo de

usted.
Atentamente,

Sr. Luis Carlos Gallegos Giles.
Adjunto:

1. Matriz de consistencia

2. Instrumento de investigacién (guia de entrevista)

3. Partituras de las romanzas de Daniel Alomia Robles ("Quiéreme”, “Vuelve" y
"LTerles...?")

4. Partituras de los arreglos de las romanzas de Daniel Alomia Robles
("Quiéreme”, “Vuelve™ y "¢ Te ries...7")

Recibi conforme, Prof. Gandhy Abraham Olivares Figueroa
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Anexo 06

ROBLES

PARTITURAS ORIGINALES DE LAS ROMANZAS DE DANIEL ALOMIA
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~ Vuelvan y agiten la memoria mia,
los recuerdos de mi ultima ilusion,
mando el tormento y la agonia
i desventurado corazon.

el astro de mi vida,
aste mi fugaz quimera
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Anexo N° 07
ROBLES

Q UIE RE ME Compositor: Daniel Alomia Robles
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Anexo N° 08

FOTOGRAFIAS DE LAS REUNIONES VIRTUALES CON LOS

ENTREVISTADOS

Datos del enfrevistadi
Mombres y apafidos: Gandhy Olivares Figueioa
Sexo: M Edad 64 Profesion: Misico

OBRA 4 Te ries?

Dimension 1: Armonia (indicadores)

1. (Considera ustad qua a5 conveniante la re armonizacion realizada an el
amaglo?

Es necesaria porque un buen ameglo embelleceria mas la obra

2. ¢ Cual es su opmidn respecto a los entaces armdnices empleados en el
arreglo?

Eslén aceptables, paro sugiero algunos camt

Dimensién 2: Timbre

1. tlas cualidades limbricas de los instrumentos pertenscientes al ameglo, son
adecuadas para eslas romanzas?
PAGRA T DE? oo paLaBRas (R  sseadiow peRLy)

Omar Majino
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JOSUE CHOQUE...
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